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Verantwoording 


In dit tweede deel van de bestandscatalogus van Van Goghs tekeningen in het Van Gogh 
Museum worden de bladen behandeld die de kunstenaar van december 1883 tot en met 
november 1885 in het Brabantse Nuenen heeft gemaakt. Schetsboekbladen die terug te 
voeren zijn tot een bestaand schetsboek en briefschetsen zijn niet opgenomen. Zie daar- 
voor de verantwoording bij deel r. 

De inleiding geeft een algemeen overzicht van de ontwikkeling van de tekeningen en 
van diverse aspecten van Van Goghs werkwijze. In het catalogusdeel wordt verder inge- 
gaan op inhoudelijke en technische kwesties. Op deze manier wordt getracht niet alleen 
een beeld te geven van de werken in de collectie in het Museum, maar van het gehele 
oeuvre uit deze periode. 

De opbouw van het catalogusdeel wijkt af van die van het eerste deel. Van Gogh maakte 
in Nuenen vele tientallen studies van handen, koppen en figuren, die samenhangende groe- 
pen vormen. Verreweg het merendeel van deze werken bevindt zich in de collectie in het 
van Gogh Museum. Afzonderlijke bespreking van deze bladen doet geen recht aan hun stu- 
dieuze karakter, en zij zijn hier daarom in groepen behandeld. Van Gogh had bovendien de 
gewoonte om aan bepaalde motieven meerdere werken te wijden. In enkele gevallen bleek 
het zinvol om zo’n reeks (of een specifiek deel ervan) als samenhangend geheel te bespreken. 

Bij de bestudering van de Nuenense tekeningen werd duidelijk dat een blad dat tot 
dusverre altijd als een werk uit deze jaren is gezien, een voorstelling van een keet in een 
bos (F 1126 JH 6o5), daar niet thuishoort. Er is alle reden om het te herdateren naar Etten 
I88r, en het zou daarom een plaats in het voorgaande deel moeten hebben gehad. In een 
aanhangsel in deel 4 zullen dergelijke verlate inzichten, die helaas inherent zijn aan het 
stapsgewijs publiceren van de delen van een catalogus, uiteengezet worden. 

Aanhangsel 1 bij deel 1 bevatte zeven werken die Van Gogh normaal gesproken weg- 
gegooid zou hebben, maar die om bepaalde redenen bewaard bleven. Iets dergelijks mag 
gesteld worden van een losse krabbel op de verso van catalogusnummer 114 (afb. 1064; 

F risov JH -). Om alleen aan deze schets een aanhangsel te besteden is te veel eer; derge- 
lijke — niet bijzonder talrijke — pretentieloze voorstellingen zullen eveneens in een aan- 
hangsel in deel 4 worden ondergebracht. 

Mijn collega’s gaven ook nu weer de ruimhartige bijstand die nodig was voor het 
maken van dit boek. Monique Hageman was onstuitbaar in het samenstellen van het 
documentaire deel van de catalogus — herkomsten, exposities en literatuur -, waaraan ook 
Marije Vellekoop (in het bijzonder voor de herkomsten) en Fieke Pabst bijdragen lever- 


den. Gedrieën slaagden ze er voortdurend in me te helpen bij het oplossen van problemen. 
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De redactie, die voor dit deel bestond uit Jan Robert, Louis van Tilborgh en Marije Vellekoop, 
bewees — glimlachend maar vastberaden — bij elke nieuwe tekst de feilbaarheid van een 
auteur. Elly Cassee, Leo Jansen en Hans Luijten gaven eveneens commentaar op een deel 
van de tekst, en zij controleerden de briefcitaten van Van Gogh aan de hand van de origi- 
nelen. Frans Stive droeg er zorg voor dat de bestudering van de tekeningen zo moeiteloos 
mogelijk verliep. Han Veenenbos, verbonden aan de Vincent van Gogh Stichting, atten- 
deerde me op onbekend archiefmateriaal. Dank verder aan alle collega’s die me in staat 
stelden aan dit boek te werken door me te ontlasten van andere museale bezigheden. 

Ook bij niet-collega’s vond ik hulp. Michael Hoyle, die voor de vlekkeloze vertaling 
voor de Engelse editie tekende, had met zijn kritische vragen en opmerkingen ook 
invloed op de Nederlandse tekst. Nico Lingbeek, Francien van Daalen, Marieke Kraan en 
Lara van der Linde werken in opdracht van het Van Gogh Museum gestaag aan conserve- 
ring en restauratie van de tekeningen en attendeerden me daarbij regelmatig op techni- 
sche bijzonderheden. Nico is een onmisbare discussiepartner voor het ontrafelen van de 
meer complexe werkwijzen van Van Gogh. 

Gerard Rooijakkers, wetenschappelijk medewerker aan het P.C. Meertens Instituut 
te Amsterdam, liet me op zijn gebruikelijke royale manier profiteren van zijn cultuur-his- 
torische kennis van het negentiende-eeuwse Brabant. Tal van zaken konden dankzij hem 
geduid worden en zelfs een vrouw met zeer kortgeknipt haar (cats. 114, 115) bleek goed 
voor onverwachte kanttekeningen. Ali Büyükcinar en Jan Esman van het Nederlands 
Textielmuseum te Tilburg gaven me meer inzicht in het weversvak en de constructie en 
werking van een weefgetouw. Martha Op de Coul (Rijksbureau voor Kunsthistorische 
Documentatie te Den Haag) was altijd bereid onze vragen te beantwoorden. Uit Nuenen 
mocht ik hulp ontvangen van J.C. Jegerings, die zijn indrukwekkende collectie foto’s van 
het oude Brabant beschikbaar stelde en informatie over topografische zaken verschafte. 
Ton de Brouwer van het Nuenense Van Gogh Documentatiecentrum, sinds jaar en dag 
een vraagbaak voor Nuenense kwesties, was ook nu steeds bereid om kwesties te helpen 
oplossen. 

Dat alles ten spijt zou de toekomst van dit boek uiterst dubieus zijn geweest zonder 
de onwankelbare steun van mijn vriendin, May Rijs, die me de gemoedsrust gaf die voor 


het schrijven van een boek zo essentieel is. 


Sjraar van Heugten 


1 Brief van Theodorus van Gogh aan zijn 
zoon Theo van 30 november 1883, inv. b 
2247 V/1982. De brief van Vincent is, 


voor zover bekend, niet bewaard gebleven. 





Tekeningen van het landelijke leven: 


Van Gogh in Nuenen 


Eind december 1881 verliet Vincent van Gogh het Brabantse Etten. Zijn vertrek was het 
gevolg van een hooglopende ruzie met zijn ouders, met name met zijn vader, dominee 
Theodorus van Gogh. Een jaar en negen maanden woonde hij vervolgens in Den Haag en 
daarop aansluitend bijna drie maanden in Drenthe. In de loop van die tijd waren de 
geschillen met zijn vader en moeder weliswaar enigszins gesust, maar het diepgewortelde 
wederzijdse onbegrip, dat vooral Vincent en zijn vader van elkaar vervreemdde, bleef 
bestaan. Van Goghs brieven aan Theo uit Drenthe bevatten vele stekelige opmerkingen 
over de geborneerdheid van ‘Pa’. Ook de dominee ontving brieven van zijn oudste zoon. 
Een epistel van eind november droeg weinig bij aan zijn gemoedsrust: Vincent was weer 
‘tegen den draad’ en ‘in een bui van de contra-mine’, concludeerde hij tegenover Theo! 
Toen Van Gogh op 4 december 1883 naar Nuenen vertrok om daar toch weer bij zijn 
ouders in te gaan wonen, hadden beide partijen omtrent de toekomst angstige verwach- 
tingen. Die werden vrijwel onmiddellijk bewaarheid. Ze vervielen moeiteloos in de oude 
animositeit, en vooral de verhouding tussen Vincent en zijn vader bleef moeizaam. 
Desondanks bleven zijn ouders hem in het algemeen steunen, zij het misschien soms 
met de nodige reserve. Over de pentekeningen die Vincent al snel na aankomst maakte 


toonde zijn vader zich tegenover Theo enthousiast (zie cats. 69-71). 


TOEGENOMEN ZELFVERTROUWEN 
Al snel nadat Van Gogh zich in het Brabantse dorp had gevestigd werd het duidelijk dat hij 
commerciële mogelijkheden zag voor zijn meer geslaagde tekeningen. Zijn Haagse teke- 
ningen had hij voor verreweg het grootste deel beschouwd als studies; zijn streven was er 
destijds vooral op gericht om zonder veel concessies zijn métier onder de knie te krijgen. 
Op aandrang om verkoopbaar werk te maken reageerde hij vaak buitengewoon kortaf, niet 
van plan zich te laten ‘forceeren om werk in de wereld te sturen dat niet mijn eigen karak- 
ter draagt’, zoals hij het in maart 1882 formuleerde [209/180]. Dat persoonlijke karakter zou 
gaandeweg komen, zo besefte hij, maar afdwingen liet het zich niet. Ondertussen oefende 
hij uitgebreid om vaardigheden te verwerven zoals het tekenen naar model, het weergeven 
van perspectief en de beheersing van diverse tekentechnieken. Een enkele keer tastte hij 
ook de mogelijkheden tot het verkopen van werk voorzichtig af, en eind 1882 koesterde hij 
serieuze plannen voor een reeks betaalbare prenten voor een breed publiek. Experimenten 
op dat gebied leidden er echter vooral toe dat hij zich gedwongen zag tot verdere studie. 

Tijdens zijn verblijf in Drenthe had Van Gogh weliswaar enkele fraaie tekeningen 


gemaakt, maar de oogst bleef bij gebrek aan materiaal en modellen karig. In Nuenen ont- 





stonden, net als in Den Haag, vooral studies, in uiteenlopende gradaties van afwerking 
en slechts bedoeld voor hemzelf. Daarnaast maakte Van Gogh evenwel uitgewerkte bla- 
den, vaak op fors formaat, die aanzienlijk meer pretentie hadden, en die hij verkoopbaar 
achtte. Met meer vastberadenheid dan voorheen benaderde hij begin 1884 Theo in diens 
rol van kunsthandelaar: ‘Tegen Maart zal ik U eenige aquarellen sturen van hier. Wilt ge 


die niet hebben, zoo ga ik er mee naar een ander, doch liever doe ik zaken met U‘. Het 


moment was nabij om zijn ‘werk te laten kijken om het de wereld in te sturen’ [430/360). 2 Zie Tekeningen 1, p. 12. 

Van Theo verwachtte hij serieuze pogingen om zijn tekeningen aan de man te brengen. 3 Zie brieven 435/Ra1, 438/ Rag en 
Het maandgeld dat hij uit Parijs ontving wilde hij voortaan zelfs zien als een betaling eer sos 

voor de geleverde waar. 5 Zie brief 434/R4o. 


De relatie tussen Vincent en Theo was op dat moment complex, in persoonlijk en in 
zakelijk opzicht. Als kunsthandelaar verkeerde Theo in een lastige positie. Hij had geen 
eigen zaak, maar was leider van het filiaal van Boussod, Valadon & Cie op Montmartre. 
Om daar het werk van zijn broer (die tot overmaat van ramp in 1876 bij de voorloper van 
deze kunsthandel, Goupil & Co, de laan was uitgestuurd) te koop aanbieden was een 
netelige aangelegenheid. De verhouding tussen Theo en zijn superieuren liet al te wen- 
sen over, en een beschuldiging van nepotisme wenste hij zich ongetwijfeld niet op de 
hals te halen. Hij lijkt zich echter ook weinig moeite getroost te hebben om Vincents 
werk bij bevriende kunsthandelaren onder te brengen. Voor een aantal tekeningen uit 
Nuenen is dat beslist te weinig eer. Dat voor de donkere schilderijen van Van Gogh met 
hun sombere boerenthema’s geen markt was lijkt een goede inschatting, maar Theo kan 
niet blind zijn geweest voor de grote kwaliteiten van landschappen als Wintertuin, 
Knotberken, De ijsvogel en Populierenlaan (cats. 89-92) die Van Gogh hem zond, vermoede- 
lijk in mei 1884. Desondanks is er geen enkele aanwijzing dat hij ooit overtuigende — 
directe of indirecte — pogingen ondernam om zelfs de meest geslaagde Nuenense bladen 
onder de aandacht van kunstkopers te brengen. Vincents teleurstelling moet mede ver- 
oorzaakt zijn doordat het juist Theo was geweest die hem destijds had aanbevolen om 
zijn heil te zoeken in het kunstenaarschap.? Nu verwachtte hij meer dan plichtmatige 
geldelijke steun. 

Van Goghs vertrouwen in de verdiensten van zijn tekeningen was zo groot dat hij 
niet alleen van de hulp van zijn broer wenste uit te gaan. Hij overwoog om ‘eens [te] 
probeeren in Antwerpen wat te verkoopen’ (434/358), en stuurde zijn vriend Anthon van 
Rappard tekeningen die deze in zijn kennissenkring kon laten zien.3 Van Rappard had 
iets dergelijks al eens voorgesteld voor werken die zijn vriend in Den Haag had gemaakt. 
Bij een bezoek aan Van Rappard in Utrecht in december 1883 was er weer sprake van 
geweest dat Vincent hem tekeningen zou sturen, en ditmaal maakte hij van die kans 
gebruik (zie cats. 78, 69-92, 94, 95). Van Rappard toonde zich over verscheidene tekenin- 
gen enthousiast, maar vond er geen kopers voor. 

Dat Van Gogh bepaalde werken verkoopbaar achtte blijkt niet alleen uit passages in 


de brieven of omdat bekend is dat hij ze opstuurde. Ook aan de tekeningen zelf is het af 





te zien: ambitieuze bladen zijn technisch aanzienlijk verder uitgewerkt dan studies; en ze 
zijn in de regel gesigneerd. Van Gogh bracht bovendien bij wijze van afwerking regelma- 
tig een strak kader rondom de voorstelling aan. Tevens gaf hij werken titels, soms in het 

Frans omdat hij zich richtte op Theo’s Parijse cliëntèle. 

Het uitblijvende succes van zijn tekeningen moet Van Gogh teleurgesteld hebben, en 
de productie van ambitieuze tekeningen nam vermoedelijk ook om die reden de tweede 
helft van 1884 gestaag af. Belangrijker voor die ontwikkeling was echter dat het schilde- 
ren, met al zijn specifieke problemen, zijn aandacht meer en meer begon op te eisen. Hij 
raakte gefascineerd door kleurtheorieën en besefte dat hij in het schilderen, anders dan 
in het tekenen, nog veel had te leren. In de loop van de tweede helft van 1884 maakte hij 
vooral studies. Die waren veelal bedoeld om de uitbeelding van de menselijke figuur in 
zijn macht te krijgen, die in zekere zin in dienst stonden van het schilderen. Dat hield 
niet in dat Van Gogh de tekening niet meer als een volwaardig medium beschouwde; hij 
besefte simpelweg dat tekenen voor het schilderen een belangrijke basis was, en tot hij 
het werken met olieverf in zijn vingers had, steunde de ene techniek de andere. Een rela- 
tief klein aantal bladen laat zien dat Van Gogh nog steeds een markt voor zijn tekeningen 
zag, zoals de — gesigneerde — Verkoping van afbraak (cat. 161, afb. 1) en de Erwtendopster 


(cat. 203, afb. 2) die beide, voorzien van een Franse titel, naar Theo werden opgestuurd 





tr Verkoping van afbraak, cat. 161. 2 Erwtendopster, cat. 203. 
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(ook de Aardappelrooiende boerin, cat. 194, ging mogelijk naar Theo). Of Van Gogh ook de 
waterverftekening Een zondag in Eindhoven (cat. 206) naar Parijs zond is niet bekend, 
maar dat hij op het werk een Franse titel en zijn signatuur aanbracht is veelzeggend. 
Andere werken missen dergelijke aanknopingspunten, maar hebben een graad van 


finesse die ze tot meer dan een studie bestempelt (cats. 150, 195, 196, 199, 200). 


THEMATIEK 
Van Gogh had voor zijn komst naar Nuenen hoge verwachtingen van het plattelandska- 
rakter van dit dorp. Hij werd daarin niet teleurgesteld. Het moderne leven was er maar 
mondjesmaat doorgedrongen en de plaatselijke bevolking was nog niet aangetast door 
‘beschaving’ — een constatering die voor hem de grootst mogelijke lof inhield.® 
Ambachten, het boerenleven en dorpsbewoners ‘van oud Brabantsch ras’ 1532/423) leverden 
hem bijna twee jaar lang motieven in overvloed? 

Het tijdperk waarin hij leefde werd door de kunstenaar ervaren als hard en decadent, 
en zo zag hij ook een groot deel van de contemporaine kunst. Er was een gebrek aan een- 
voud en aan hogere waarden, die voor zijn gevoel enkele decennia geleden nog gangbaar 
waren geweest. Zij waren destijds door schilders uit de School van Barbizon op grootse 
wijze tot uitdrukking gebracht, met Jean-Frangois Millet als het ultieme voorbeeld. Van 
Gogh wilde met een eigentijdse variant van het rustieke genre, waarin boeren een hoofd- 
rol speelden, in hun voetsporen treden. Als zijn bijdrage aan de moderne kunst zag hij 
de weergave van ‘het boerenfiguur in zijn actie“ (522/418); juist in die actie was de vernieu- 
wing gelegen, aangezien figuren in de oude kunst zijns inziens zelden of nooit werkten. 
Zijn visie werd daarbij in belangrijke mate bepaald door geschriften van de Franse histo- 
ricus Jules Michelet. 

De vele Nuenense wevers boden Van Gogh de kans om een motief uit te beelden dat 
hij al vanaf het begin van zijn carrière gekoesterd had (zie cat. 78). Hij hoopte een reeks 
tekeningen te maken van ‘Brabantsche handwerkslui’ 1436/359], waarmee hij aansloot op 
een oude traditie van de uitbeelding van ambachten. Hoewel we vele weversvoorstellin- 
gen kennen, kwam de reeks niet tot stand. 

Van Gogh probeerde van het leven van de boeren zoveel mogelijk aspecten vast te 
leggen: de zware arbeid op het land, het werk van de vrouwen in huis en huiselijke tafe- 
relen zoals het gebruik van de maaltijd. Ook gebeurtenissen als een openbare verkoping 
van hout of sloopmaterialen leverden voor hem interessante motieven op (cats. 77, 159-161). 

Tientallen tekeningen laten zien hoe hij de fysionomie van zijn modellen bestu- 
deerde, en op zoek was naar een kop met zo boers mogelijke trekken. Dit waren in het 
algemeen studies voor meer ingewikkelde figuurstukken, geen werken die Van Gogh aan 
de man wilde brengen. Toch zag hij ze wellicht in sommige gevallen als serieus zelfstan- 
dig motief, zoals in het geval van een reeks kleine pentekeningen waarvan er meerdere 
gesigneerd zijn (cats. 108-118). In de reguliere kunsthandel was naar zulk werk weinig 


vraag, maar er was een andere markt waar veel aandacht was voor dit soort onderwerpen: 
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6 Zie brieven 422/351, 501/404, 505/408, 
s12/413 en 529/R57. 

7 Aan de inhoudelijke kanten van 

an Goghs kunstenaarsschap zijn dermate 
veel publicaties gewijd dat hier met een 
korte samenvatting wordt volstaan. In de 
catalogusnummers wordt dieper ingegaan 
op specifieke motieven en hun betekenis. 
Zie verder onder meer Amsterdam 1980- 
81, Amsterdam 1988-89, Den Bosch 
1987-88, Kodera 19go, Pollock 1980, 
Pollock 1987, Pollock 1988, Van Tilborgh 
1993, Sund 1988, Werness 1972, Zemel 


1985. 


8 Eindhovense locaties komen met enige 
regelmaat voor in Van Goghs werk, zij 


het vooral in schetsen; zie Van Hoek 


1996. 





geïllustreerde tijdschriften en reeksen grafiek voor een groot publiek. Waarschijnlijk 
hield Van Gogh met dit soort werk zijdelings een oogje op dat potentiële afzetgebied. 
Dergelijke publicaties, ook in de vorm van prentbriefkaarten, genoten tot ver in de twin- 
tigste eeuw populariteit. Daarbij zag men wel eens een ‘Brabantsch type’ in een gelaat 
waar niet zozeer de fysionomie, maar vooral de uitbundig knagende tand des tijds verant- 
woordelijk was voor het markante karakter ervan (afb. 3). 

Het boerenleven kreeg niet alleen uitdrukking in figuurstukken. Onderwerpen als 
het boerenkerkhof bij een in de akkers gelegen oude toren (cats. 69, 70) en de hutten van 
de plattelandsbevolking (cats. 156, 195) gaven voor Van Gogh eveneens uitdrukking aan de 
eenvoudige grootsheid van dit bestaan. In oogstscènes spelen de werkende figuren soms 
een rol, ander keren volstond het beeld van korenschelven op de gemaaide akker (cats. 
197-202). 

Behalve door het boerenleven in Nuenen was Van Gogh gefascineerd door het plaat- 
selijke landschap. Een groot aantal bladen getuigt daarvan en toont hoe sterk ontwikkeld 
die kant van zijn kunstenaarschap was. Van Gogh zocht zijn landschappelijke motieven 
niet alleen in Nuenen en de directe omgeving. Ook een — Eindhovens — stadsgezicht 
sloop wel eens het plattelandsleven binnen (cat. 206).® De landschappen zijn niet altijd 
topografisch correct. Indien dat voor een aantrekkelijke compositie nodig was, zette 


Vincent in zijn atelier de werkelijkheid naar zijn hand (zie cat. 91). 





3 Brabantsch type, prentbriefkaart naar 
een tekening, 1930. Nuenen, 


Fotocollectie J.C. Jegerings. 
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ATELIER 
Van Gogh had Den Haag in september 1883 met gemengde gevoelens verlaten, vooral 
omdat het een afscheid betekende van het gezinsleven met Sien Hoornik en haar kinde- 
ren. Hij zal echter niet alleen zijn voormalige huisgenoten gemist hebben: ook aan het 
atelier op de Schenkstraat dat hij met zoveel zorg had ingericht en dat hem zeer dierbaar 
was, zal hij regelmatig met weemoed hebben teruggedacht. 

In Nuenen was het in dat opzicht aanvankelijk behelpen; Van Goghs ouders waren 
welwillend, maar een ideale ruimte hadden ze hun zoon niet te bieden. Op zijn verzoek 
werd de mangelkamer omgebouwd tot werkruimte; dominee Van Gogh berichtte Theo 
over die ingreep: ‘Hij wenschte dat de mangelkamer voor hem mocht worden ingericht. 
Wij vinden dat nu wel geen bizonder geschikt verblijf: maar we hebben er laten zetten 
een netten kachel. We laten er maken een soort houten voeten bank, daar de kamer een 
steenen vloer heeft. We laten haar verder wat opflikken en hebben er zelfs een ledikantje 
laten zetten, ook op een houten voeten bank. Opdat het niet ongezond zou zijn, nu zullen 
we haar eens goed warm en droog maken en dan kan het nog wel mee vallen. Ik had er 
nog een groot raam in willen brengen, maar dat heeft hij liever niet’.9 Of dit vertrek bij 
nader inzien niet aan Vincents eisen voldeed of dat zijn ouders over deze herinrichting 
van hun huis toch niet te spreken waren is onbekend, maar na enige maanden — het tijd- 


stip staat niet vast — vestigde hij zich in een kleine schuur achter het huis (afb. 4). 








en | 


dRtk Sr 


N 





af 









Ì ZA 
gl 


KS ) 





AAN ; 
8 







AGE 
„ee, 
ss, 


hel Ld 
| 
ies 
Snel Sy 
pe » “ 


mf 
„k 
En 


4 Achterkant van de pastorie te Nuenen, 


1957. De uitbouw rechts diende Van 
Gogh begin 1884 enige tijd tot atelier. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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g Brief aan Theo van 20 december 1883, 


inv. b 2250 V/1982. 








Dat uitbouwtje was evenmin erg geschikt: het was er niet bijster licht en het was waar- 
schijnlijk moeilijk warm te houden (afb. 5). Dat een latere generatie bewoners het in 
gebruik nam als kippenhok zegt veel over de merites van het bouwsel. Van Gogh gaf zijn 
broer in april 1884 ook een weinig lovend commentaar omtrent de ‘geographische lig- 
ging’ van dit werkvertrek [444/363}: gelegen tussen kolenhok, twee riolen en de mesthoop 
bood het een akelig contrast met zijn atelier in Den Haag. De krappe ruimte was boven- 
dien niet geschikt voor het maken van modelstudies omdat Van Gogh er onvoldoende 
afstand kon nemen van zijn modellen, en hij maakte zich op om een waardiger ruimte te 
zoeken. Die vond hij in mei: ‘Twee kamers — een groote en een kleine — en suite’ 1449/368) 
die hij huurde van het echtpaar Schafrat. Voor Van Goghs ouders moet dat de zoveelste 
teleurstellende daad van hun zoon zijn geweest, want de katholiek Johannes Schafrat 
(1847-1924) was koster van de H. Clemenskerk, en vertegenwoordigde daarmee als het 
ware de concurrentie van de dominee. Vooralsnog bleef Vincent bij zijn ouders wonen en 
in het atelier werken, maar in mei 1885 vestigde hij zich voor de rest van zijn verblijf te 
Nuenen in het huis van Schafrat. In 1936 werd dat huis afgebroken, maar het is nog 
bekend van een foto (afb. 6). De door Van Gogh gehuurde kamers lagen aan de linker- 
zijde van het huis, waar op de foto drie ramen te zien zijn. Het is wel de vraag of hierop 
het pand in de toestand van 1885 wordt getoond; in ieder geval zijn er duidelijke verschil- 
len met een vooraanzicht en een plattegrond van het huis en van Van Goghs vertrekken 
die een vriend en leerling van de kunstenaar, Anton Kerssemakers (1846-1924) in 1914 in 


een brief aan de schilder Johan Briedé (1885-1924) tekende (afb. 7). Dit schrijven was een 


aanvulling op een artikel over van Gogh in Nuenen, dat Kerssemakers in 1g1ia had gepu- 





5 Interieur van de uitbouw achter de 6 Kosterswoning bij de 
pastorie, jaren ’30. Amsterdam, Van H. Clemenskerk, Nuenen. Amsterdam, 
Gogh Museum Van Gogh Museum 
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bliceerd. In de herinnering van Kerssemakers bezat de kosterswoning twee ramen aan 

weerszijden van de voordeur, en een dak dat deels uit pannen, deels uit stro bestond. De 

twee achter elkaar gelegen kamers van Van Gogh, de grote 20 m? in oppervlak, de kleine 

15 m?, besloegen de helft van het huis. Benno Stokvis tekende in 1926 op uit de mond 

van de kostersweduwe Adriana Schafrat-van Eerd (1853-1930) dat Van Gogh in het kleine: 

— tamelijk donkere — kamertje werkte. Het grote vertrek, waar de schilderijen hingen, 

fungeerde als zitkamer, en hij sliep op zolder.'° Kerssemakers daarentegen bestempelde 10 Stokvis 1926, pp. 28-29. 


beide vertrekken tot atelier, wat een betere weergave van de werkelijkheid lijkt: Van Gogh 1 Brief van Anton Kerssemakers aan 


. . . ‚ n . ‚ Johan Briedé te Rijswijk, 23 juni 1914, 
bewaarde in de grote voorkamer zijn werk en zijn attributen, maar hij werkte in beide 


inv. b 1423 V/1962. 
vertrekken, afhankelijk van ‘waar hij het beste licht had’.” 12 Stokvis 1926, pp. 36-38; de relevante 
Dankzij ooggetuigenverslagen hebben we tevens een redelijke indruk van het interi- PSOE E37 
eur van het atelier. Dimmen Gestel (1862-1945), de broer van de eigenaar van de 3 MOM 1927, Pe 
lithografische drukkerij waar Van Gogh de litho van De aardappeleters maakte, deed zijn 
verslag eveneens aan Stokvis. Gestel kreeg enkele schilderlessen van Vincent, en zocht zijn 
leermeester op in diens atelier. In dat ‘Boheemsch’ ogende vertrek zag hij, behalve schilde- 
rijen, ‘een stapel teekeningen “zoo hoog als een tafel”, met lithografisch krijt geteekend, 
en bijna zonder uitzondering voorstellend boeren en boerinnen op het veld werkend’. 
Gestel had zelf tekenonderwijs genoten en was amateurschilder; dat een kunstenaar ‘een 
royaal vel papier’ aan dergelijke studies opofferde in plaats van ze in een schetsboek te 
noteren trof hem in retrospectief als opmerkelijk. Gezien de genoemde grote tekeningen 
van werkende boeren moet Gestels bezoek in de laatste maanden van Van Goghs verblijf te 
Nuenen hebben plaatsgevonden (zie cats. 160-192). Overigens moet op zijn opmerking over 
het lithografisch krijt als tekenmateriaal voor die werken iets afgedongen worden. Het is 
inderdaad aannemelijk dat een aantal ervan daarmee werden gemaakt, maar het merendeel 
van de bewaard gebleven bladen is in conventioneel zwart krijt uitgevoerd. 
Het bohemien-aspect van Van Goghs atelier wordt bevestigd door Willem van de 
Wakker (1859-1927) en Anton Kerssemakers, die eveneens door Van Gogh in het schilde- 
ren geïnstrueerd werden. Van de Wakker bleef voornamelijk ‘een merkwaardige verzame- 
ling vogelnesten’ bij.3 Anton Kerssemakers wist zich in zijn artikel uit 1912 veel meer 
details te herinneren: ‘Ge stond verbaasd zooals alles vol hing en stond met schilderijen, 
teekeningen in waterverf en krijt, koppen van mannen en vrouwen, waarvan de kafferach- 
tige wipneuzen, uitstekende jukbeenderen en groote oren sterk geaccentueerd [waren], de 
knuisten vereeld en gegroefd, wevers en weefstoelen, spoelsters, aardappelpooters, 
onkruidwiedsters, ontelbare stillevens, wel tien studies in olieverf van het oude […] kapel- 
letje in Nuenen […]. 
‘Een groote hoop as rondom de kachel, die nooit borstel of kachelglans gezien had, 
een paar stoelen met uitgerafelde biezezittingen, een kast met wel dertig verschillende 
vogelnesten, allerlei mos en planten uit de heide mêegebracht, eenige opgezette vogels, 
spoel, spinnewiel, bedpan, alle boerenwerktuigen, oude petten en hoeden, gore vrouwen- 


mutsen, klompen enz. enz. 
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7 Pagina van brief van Anton 
Kerssemakers aan Johan Briedé, 
23 juni IQI4. 





‘Schilderkist en paletten had hij te Nuenen laten maken volgens zijn aanwijzing, alsook 
een perspectiefraam; dit was een ijzeren staaf met spitse punt waaraan hij op de 
gewenschte hoogte een raampje kon vastschroeven. Hij zei: de ouden hebben ook wel een 
perspectiefraam gebruikt, waarom zouden wij dat dan niet doen’.4 
Kerssemakers’ hierboven aangehaalde brief uit 1914 geeft verder inzicht in de 
inrichting: ‘De kasten waren niet oud, noch antiek, hij had trouwens niets kostbaars in 
zijn bezit, alles getuigde van geldgebrek doch hij wist zich met alles te behelpen, maakte 14 Kerssemakers 1912. 


veel zelf of liet bij een gewoon timmerman alles maar maken volgens zijne aanwijzing, 15 Brief van Kerssemakers aan Briedé, 


. . . . . zie noot 11. Interpunctie en het gebruik 
zoo als ezel, schilderkisten, perspectiefraam, stoeltje, alles! Alleen heeft hij eens een 


van hoofdletters zijn enigszins aangepast. 
klein schilderkistje van Schoenfeld, Dusseldorf laten komen van verlakt blik en dat had 16 Zie de inleiding van Tekeningen 1, 
heel wat ingehad’. | p. 36. 

Ook gaf hij een beschrijving van objecten in het atelier (de nummers verwijzen naar 
de plattegrond, afb. 7): 

‘1. [en] 2. Banken op manshoogte waarop studies en van alles 

3. [en] 4. kasten met vogelnesten, mossen, klompen enz. 

5. kachel met een berg van asch er om heen 

in alle hoeken boerengereedschap enz. enz. 

overal links en rechts op de vloer en op stoelen teekeningen, studies, illustraties 

vooral de Graphic, afin een echte rommelboel’.5 
Voor een vergelijking met Van Goghs atelier op de Schenkstraat in Den Haag kunnen we 
slechts afgaan op de beschrijving die de kunstenaar daar zelf van gegeven heeft.€ Daaruit 
komt een — wellicht wat overdreven — beeld naar voren van een overzichtelijk ingericht 
en opgeruimd werkvertrek, waar alles keurig in mappen en kasten was opgeborgen. Van 
Goghs Nuenense vrijgezellenatelier was rommeliger, maar toonde verder grote overeen- 
komsten met die Haagse ruimte. Zo had Vincent ook hier zijn voor hem zo waardevolle 
studies van koppen, figuren en tal van details steeds bij de hand. Dat gold tevens voor 
zijn collectie tijdschriftillustraties, die een belangrijke bron van inspiratie voor hem was. 

De verzameling kostuums, hoofddeksels en schoeisel die Van Gogh in de loop der 
jaren bij elkaar had gebracht, bedoeld om zijn modellen mee uit te dossen, zal — hoewel 
bewijzen daarvoor ontbreken — te Nuenen ongetwijfeld met typerende kledingsstukken 
verrijkt zijn. 

In het verlengde daarvan ligt de collectie van attributen waarvan zijn modellen voor- 
zien werden en de objecten die op een of andere manier een plaats in zijn werk toebe- 
deeld kregen, zoals bijvoorbeeld in stillevens. In Den Haag was daarvan nog geen sprake, 
maar in Nuenen bracht Vincent, getuige Kerssemakers’ beschrijvingen, het nodige bij 
elkaar. Boerenwerktuigen slingerden overal rond. Van Goghs vriend rept in zijn opsom- 
ming van een ‘spoel, spinnewiel’; het is onduidelijk of hij daarmee bedoelde dat Vincent 
zowel een spoel- als een spinnewiel bezat, of dat hij niet meer zeker wist welk van de 
twee werktuigen het betrof. In ieder geval staat vast dat de kunstenaar, zoals hij in een 


naschrift op de enveloppe van een brief aan Van Rappard vermeldde, in Nuenen een 


17 


17 Hier is gebruik gemaakt van de editie 
Parijs 1882. Zie daarin pp. 267, 271. 

18 Zie onder meer brieven 510/411, 
536/425 en 539/428. Van Gogh zond 
Anthon van Rappard een mand met nes- 
ten waarvan hij meerdere exemplaren 
had; zie brief 533/R58. Ir. V.W. van 
Gogh sprak in 1949 nog Nuenenaren die 
in hun jeugd nesten voor de kunstenaar 
vergaard hadden; zie de 1953-editie van 
de brieven, onder nr. 435a. Uit hun her- 
inneringen blijkt dat Van Gogh ze voor 
de nesten betaalde. 

19 Zie brieven 434/358 en 545/434. 

20 Deze hadden afmetingen van circa 
44 X 34 cm, zoals blijkt uit Van Goghs 
vermelding dat de ramen de grootte had- 
den van de studiekoppen die bij Theo in 
Parijs waren; dat heeft betrekking op 

F 130 JH 6g2 en F 141 JH 873, die hij 


Theo in maart 1885 had gestuurd, en die 


ongeveer de genoemde afmetingen hebben. 





spinnewiel was ‘magtig geworden’ [433/R4o). De door Kerssemakers genoemde beddepan zal 
niet tot Van Goghs attributenverzameling, maar tot zijn reguliere huisraad behoord heb- 
ben: een dergelijke pan diende om voor het slapen gaan het bed op te warmen, en het 
stelt de verbeelding wat al te zeer op de proef om dit voorwerp in een van zijn tekeningen 
of schilderijen als attribuut te zien figureren. In de beschrijvingen ontbreekt het ouder- 
wetse olielampje dat Van Gogh in het voorjaar van 1884 van een wever had gekregen, en 
dat zonder twijfel tot de bij elkaar gebrachte parafernalia behoorde (zie cat. 80). 

Het is niet al te opmerkelijk dat Van Gogh enkele opgezette vogels bezat (zie ook 
cat. 91), maar bevreemdend lijken wel de vogelnesten die hij in zijn atelier bewaarde. 
Van Goghs idee voor zo’n collectie was echter niet uit de lucht komen vallen. Het vond 
zijn oorsprong in een boek van Jules Michelet, L’Oiseau uit 1852, waarin een hoofdstuk 
was gewijd aan vogelnesten. De auteur begon het betreffende relaas met de mededeling 
dat hij bij het schrijven uitkeek op zijn jolie collection de nids d'oiseaux francais’ die een 
vriend hem cadeau had gedaan. Tevens vertelde hij van het bestaan van grote collecties 
vogelnesten in Rouen en Parijs. Van Gogh probeerde in de voetsporen van Michelet met 
veel ijver nesten van diverse vogels te verzamelen en kocht ze zelfs voor kleine bedragen 


van de plaatselijke jeugd? 


HULPMIDDELEN BĲ HET TEKENEN 
Bij zijn vertrek uit Den Haag in september 1883 had Van Gogh alleen de meest noodzake- 
lijke spullen mee kunnen nemen; de rest, al zijn ‘studies, prenten, boeken’ en ‘gereed- 
schap’ [4ro/343, 419/350), Werd op de zolder van zijn voormalige huis opgeslagen. In december 
van dat jaar reisde hij naar Den Haag om zijn spullen op te halen. Tijdens al deze verhui- 
zingsperikelen gingen zaken verloren, of raakten beschadigd: zoals ook uit Kerssemakers’ 
relaas blijkt, was Van Gogh in Nuenen genoodzaakt enkele hulpmiddelen voor het teke- 
nen opnieuw te laten maken. 

Het kasboek van de plaatselijke aannemer en timmerman De Vries bevat gedetail- 
leerde aantekeningen over werkzaamheden die hij voor de familie Van Gogh verrichtte. 
Daaruit blijkt dat hij meerdere malen opdrachten van Vincent uitvoerde. Zo maakte hij 
voor de ‘Jongen Heer’ op g en op ar februari 1884 twee ‘lijsten’ van respectievelijk 15 en 
so cent. Of het hier werkelijk om twee lijsten ging mag worden betwijfeld. Uit Van Goghs 
correspondentie weten we dat hij zowel eenvoudige lijsten als spanramen liet maken bij 
de timmerman! Gezien de prijzen betrof het in dit geval een spanraam en een lijst. Dit 
wordt bevestigd door een grote opdracht die De Vries in november 1885 voor Van Gogh 
uitvoerde; daartoe behoorden ‘42 Lijsten’ voor f 6,50. In diezelfde tijd schreef Vincent 
zijn broer dat hij ‘een 40 tal raampjes’ mee wilde nemen naar Antwerpen, waar hij zich 
spoedig zou vestigen [s45/434). In dat geval betreft het dus met zekerheid spanramen in 
plaats van lijsten.2° 

Bij & maart 1884 staat in het kasboek vermeld: “1 lijst met raam gemaakt 1.oo/2 


planken gemaakt teeken 1.30’, waarbij genoteerd werd ‘Zoon’. De twee planken zijn een- 
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duidig tekenplanken waarop Van Gogh (zoals gaatjes in vele tekeningen bewijzen) met 
punaises zijn vellen papier vastzette. Een van die planken liet een karakteristiek kenmerk 
achter in enkele tekeningen (cats. go, 91): de plank bevatte langs een van de lange zijden 
een oneffenheid, een dunne richel, die bij het tekenen in de voorstelling doordrukte. 
Het ‘lijst met raam’ is raadselachtiger. De Vries noemt elders nergens diverse zaken 
in een adem, maar omschrijft ze apart, met de bijbehorende prijs. De term ‘raam’ wordt 
bovendien verder nergens gebruikt. Naar alle waarschijnlijkheid gaat het hier om het 21 De betreffende pagina’s van het kas- 


nieuwe perspectiefraam dat Van Gogh in Nuenen liet maken, en waarvoor de aannemer RON EEDE 


a . 1984; de pagina’s voor 1884 op pp. 26-27, 
geen adequate omschrijving wist te bedenken. Ook het bedrag van 1 gulden, een van de 


voor 1885 op pp. 100-01. 
hoogste prijzen die de aannemer de familie Van Gogh voor verrichte werkzaamheden in 22 Zie 4 En van Tekeningen 1, 
1884-85 berekende, wijst in de richting van iets gecompliceerds; de prijzen die in de pagi- DE 
na’s van het kasboek voor die jaren figureren bedragen zo’n 15 cent voor de hierboven 
genoemde ‘raampjes’, en 5o cent voor de lijst.” 
Wijs geworden door ervaringen met zijn Haagse perspectieframen had Van Gogh in 
Nuenen een verbeterde variant bedacht.2? Zeven pagina’s in een schetsboek uit die tijd laten 
zien hoe hij zijn gedachten daarover langzaam maar zeker vormde (afb. 8-12). Zijn laatste en 
meest geacheveerde Haagse versie bestond uit een groot raam en twee lange, niet zeer hand- 
zame palen die het er bovendien niet makkelijker op maakten om het hulpmiddel goed hori- 


zontaal te krijgen. Met slechts die enkele paal was het apparaat weliswaar minder stevig, maar 


beter vervoerbaar en eenvoudiger te richten. Kerssemakers vermeldde dat het ging om ‘een 
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8 Schetsboekblad met schets van per- 9 Schetsboekbladen met onder meer 
spectiefraam, 1884. Amsterdam, Van schetsen van perspectiefraam, 1884. 
Gogh Museum. Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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ro Schetsboekblad met schets van 


perspectiefraam, 1884. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 





ijzeren staaf met spitse punt waaraan hij op de gewenschte hoogte een raampje kon vast- 
schroeven’. Afbeeldingen ro en rr laten zien dat Van Gogh tevens een stevige steun had 
bedacht waarin die staaf kon rusten. Deze steun werd ook daadwerkelijk gemaakt, zoals blijkt 
uit een brief aan Kerssemakers waarin Van Gogh de verdiensten van het perspectiefraam uit- 
bundig prijst: “Wat ik zeggen wilde in verband met Uw nieuwe studies is dat ter wille van de 
voorgronden vooral die steeds te onsolide mij voorkomen en maken er niet genoeg ruimte in 
komt, is dat het, stel ik me voor, heel goed zou wezen dat U het ook eens met een perspectief: 
raam probeerdet. Want er is niets dat zoo leert kijken en de perspectief zo leert voelen. […] 

‘De oude schilders hebben het perspectiefraam altijd veel gebruikt, het is de kortste 
weg. En tenzij men de dingen afsluit, moet men als beginner wel in den war gebragt wor- 
den door allerlei dingen in de omgeving, waar men niet naar hoeft te zien, zelfs niet mag 
kijken. Ik kan daar ook niet te sterk dus op aan dringen. 

‘Ik wil U hier ook nog bij zeggen, dat hetzelfde model dat ik U gisteren liet zien, ook 
binnenskamers te gebruiken is — als men het vastzet in een blok door middel van een 
schroef.— En U kunt het dan ook gebruiken om koppen te schilderen of te teekenen en 
voor figuren buiten. En ik geloof dat het U zóó praktisch helpen zou, ik geloof dat U er 
zooveel nieuwe idees door zoudt krijgen en zooveel meer voelen, dat U Uzelf er een heel 
eind verder mee brengen kunt, dat — ik regt gaarne — de eerste keeren er eens voor tot U 
kom, al is ’teen heelen dag, om U goed op dreef er mee te brengen. 

“Wil mij dus laten weten of ik er hier een voor U bestellen zal of dat U er thuis een 
zelf wilt maken, wat U wel kunt met behulp van eenige schroeven alleen. Dan kunt U 


't mijne als model krijgen als U ’t noodig mogt hebben’ [517/-. 





ir Schetsboekbladen met schetsen van 
perspectiefraam, 1884. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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12 Schetsboekblad met schets van per- 
spectiefraam, 1884. Amsterdam, Van 


Gogh Museum. 





Kerssemakers’ beschrijving geeft overigens aan dat de uiteindelijke versie van het raam 

afweek van de krabbels in het schetsboek: het raam werd niet op, maar tegen de paal 

gemonteerd, waardoor het vanzelfsprekend makkelijker, en op meer verschillende hoogtes 

instelbaar was. Ook van die variant kennen we een schets, die echter niet uit Nuenen 

stamt, maar in 18go in Auvers-sur-Oise gemaakt werd (afb. 13).*3 Dit wijst erop dat Van 

Goghs Nuenense raam hem in het gebruik goed was bevallen, en dat hij in het Noord- 

Franse dorp in ieder geval overwoog om een nieuwe uitvoering daarvan te laten maken. 23 Een vergelijkbare schets is te zien in 


In enkele schetsen zien we zowel horizontale en verticale als twee diagonale draden dee 


‚ … Van Gogh Museum. 
in het raam gespannen (afb. 8, 9). Vincents Haagse raam had, zoals potloodlijnen op vele 


24 Zie ook noot 13 bij cats. 180-192. 
tekeningen uit die tijd aangeven, een tamelijk groot aantal horizontale en verticale dra- 

den. In Nuenen gebruikte van Gogh zijn perspectiefraam ongetwijfeld veelvuldig, maar 

hij maakte er nu meer werk van om dergelijke hulplijnen uit te gummen; ze zijn slechts 

in weinig tekeningen terug te vinden (zie cats. 93, 199).** Voor zover dat valt op te maken 

waren zijn aanknopingspunten bij het tekenen vooral de horizontale en de verticale 


draad, alsmede de binnen en buitenkant van het kader. Die zijn in een van de Nuenense 





13 Blad met schetsen, waaronder een 


perspectiefraam (F 1637v JH 2082), 


18go. Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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25 Daar is te zien dat de breedte van het 
kader van dat perspectiefraam vier centi- 
meter bedroeg. 

26 Een dergelijke diagonaal is te zien in 

F 1325 JH go3 in het Kröller-Müller 
Museum. 

27 Zie in Tekeningen 1 ook pp. 29-30. 

28 In Tekeningen 1, p. 30, werd wat al te 
stellig beweerd dat Van Gogh na Den Haag 
geen lithografisch krijt meer gebruikte. 

29 Aan de door Van Gogh gebruikte 
papiersoorten wordt ook aandacht besteed in 
Heenk 1995. Deze dissertatie is een over- 
zicht van de verschillende papieren en hun 
kenmerken, en gaat tevens in op de functie 
van de tekeningen. Het proefschrift zou een 
welkome aanvulling op de literatuur zijn als 
het overzicht van de technische gegevens vol- 
ledig en betrouwbaar was geweest. De fouten 
zijn echter talrijk: watermerken waarvan 
voldoende resteert voor identificatie worden 
niet herkend (cats. 96/162 — recto en verso 
van hetzelfde blad — cat. 177). Tekeningen 
op verschillende soorten blauw papier wor- 
den over een kam geschoren (zie cat. 177). 
Al te snel wordt verondersteld dat bladen uit 
schetsboeken afkomstig zijn, maar werken 
die eenduidig van tekenblokken stammen 
worden niet als zodanig herkend (cats. 69- 
76). Van cat. 87, een vergé blad met water- 
merken HEDC en een wapen met Franse 
lelie, dat later werd opgeplakt op een velijn 
blad met een ander watermerk, wordt 
beweerd dat dit latere steunblad de originele 
drager is. Bladen waar geen watermerk te 
bekennen valt worden gerangschikt onder 
tekeningen met watermerk VDL (cats. 183, 
190, 194). De beschrijving van de watermer- 
ken is nogal eens onvolledig (waar een wapen 
met leeuw en kromzwaard met randschrift 
CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT té zien 
is wordt slechts het randschrift vermeld) en 
vaak fout (VDL wordt zo steeds als VdL 
omschreven, en HFDC als HFdC). Van een 
eenduidig door Van Gogh eigenhandig 





oogstlandschappen meegeschetst (cat. 199).° In talrijke werken uit Van Goghs gehele 
oeuvre is steeds weer te zien dat hij de randen van het raam een wezenlijke rol liet spelen 
bij zijn gebruik van dit werktuig. De diagonale draden zijn in Nuenense tekeningen zel- 


den duidelijk terug te vinden.2® 


TECHNIEK EN TEKEN MATERIALEN 
Na jaren van uitgebreid experimenteren had Van Gogh de eigenschappen van verschil- 
lende tekenmaterialen goed leren kennen, en had hij zijn voorkeuren bepaald. Zijn 
Haagse tekeningen en prenten vertonen vaak een onorthodoxe werkwijze, met vinding- 
rijke combinaties van vooral zwarte tekenmaterialen. Kennelijk vond hij bij nader inzien 
niet alles even succesvol, want in zijn verdere werk zoekt men bijvoorbeeld tevergeefs 
naar het zwarte natuurlijke krijt — door Van Gogh bergkrijt genoemd — dat hem in het 
voorjaar van 1883 nog lyrisch had gestemd (zie cats. 59-63).27 Het destijds door hem zo 
veelvuldig toegepaste zwarte lithografische krijt gebruikte hij ook in Nuenen vermoedelijk 
in enkele gevallen, al is het niet uit te sluiten dat het daar een andere vette krijtsoort 
betrof (cats. 189, 204).°® Indien het inderdaad deze specifieke krijtsoort betreft, zoals 
microscopisch onderzoek doet vermoeden, dan had Van Gogh daar mogelijk een voor- 
raadje van in de wacht gesleept toen hij in de drukkerij van Gestel zijn litho van De aard- 
appeleters maakte. Het is in ieder geval veelzeggend dat juist Dimmen Gestel, die hierbo- 
ven werd aangehaald, beweerde dat Van Goghs studies uitgevoerd waren in lithografisch 


krijt. 


PENTEKENINGEN 
Voor zijn tekeningen concentreerde Van Gogh zich in Nuenen aanvankelijk op het wer- 
ken in pen of in waterverf. Ook in Den Haag had hij in deze technieken gewerkt; het 
tekenen met de pen was na de eerste helft van 1882 echter enigszins uit het zicht geraakt. 
In Drenthe groeide zijn geestdrift voor die werkwijze weer, en in Nuenen zou hij juist 
met de pen enkele van zijn meest ambitieuze bladen maken. Hij tekende daarbij op ver- 
schillende soorten velijn (zie cats. 69, 70, 74-76, 78-80, 86, 88-95).°? In Drenthe had hij 
met de pen ook op vergé gewerkt (cat. 67), maar dat was hem mogelijk opgelegd door 
materiaalgebrek; in Nuenen werden alleen schetsmatige penstudies en een reeks kleine 
koppen in pen op vergé uitgevoerd (cats. 81 en 108-118). 

Van Gogh maakt voor zijn pentekeningen een voortekening in potlood, maar 
gebruikte dit materiaal ook om de definitieve voorstelling verder uit te werken. Alle door 
hem gebruikte inkt is tegenwoordig bruin, maar was oorspronkelijk meestal zwart, en 
vormde zo met het grijze grafiet een meer harmonische combinatie dan nu het geval is. 
Hoewel dat niet in alle gevallen vaststaat, gebruikte Van Gogh voor deze tekeningen vrijwel 
steeds ijzergallusinkt, die van zwart of donkerbruin naar bruin verkleurt. Ook vertonen de 
meeste bladen de inktvraat die na verloop van tijd door dit type inkt wordt veroorzaakt. 


In de verscheidene bladen is goed te zien dat Van Gogh met pennen van verschil- 
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lende diktes werkte, en hier en daar heeft hij partijen met het penseel zwaarder aangezet. 
Net als later in Zuid-Frankrijk gebruikte hij in Nuenen de rietpen, zoals blijkt uit een 
brief uit Arles.3° Het is echter in de Nuenense tekeningen moeilijk aan te geven waar dat 
precies het geval was, of waar het een ganzepen of een exemplaar van metaal betrof. De 
soepele, brede lijnen, die in de Zuidfranse tekeningen zo duidelijk de rietpen verraden, 
ontbreken in ieder geval. Terugdenkend aan zijn Nuenense rietpennen, concludeerde Van 
Gogh in Arles dat zijn nieuwe tekeninstrumenten aanzienlijk beter voldeden. 

Toen hij Theo in mei 1884 de zending van zijn reeks grote landschapstekeningen 
(cats. 89-92) aankondigde, vermeldde Van Gogh daarbij: ‘Sedert ik ze maakte — al is dat 
betrekkelijk kort geleden, ben ik een beetje uit die manier van doen uitgeraakt’ (450/369). 
‘Die manier van doen’ mag opgevat worden als een verwijzing naar pentekeningen van 
dat specifieke kaliber. Dergelijke doorwerkte bladen zijn inderdaad verder niet bekend, en 


de tekenpen verloor in Nuenen voor Van Gogh gaandeweg haar aantrekkingskracht. 


WATERVERFTEKENINGEN 
Gedurende zijn hele Nuenense periode zou Van Gogh tekeningen in waterverf maken, al 
raakten ook die op de achtergrond in de maanden waarin hij zich vooral op het schilde- 
ren concentreerde. 

In Den Haag had hij een nogal eigenzinnige techniek ontwikkeld, waarbij hij niet 
met transparante, maar overwegend met dekkende, vaak sterk verdunde waterverf schil- 
derde. Deze werkwijze, een variant op de ‘aquarelle gouachée’ die hij uit een handboek 
van Armand Cassagne kende,3? bleef hij ook in verreweg het merendeel van de Nuenense 
waterverftekeningen toepassen. Een aantal bladen laat echter zien dat hij het medium nu 
meer uitgebreid beproefde. Zo zijn twee wevers (cats. 82, 84) vooral in werkelijk transpa- 
rante waterverf uitgevoerd; de Garenspoelende man (cat. 87, afb. 14) daarentegen is geheel 
in dekkende waterverf geschilderd. 

De aquarellen — zoals Van Gogh al zijn waterverftekeningen noemde — zijn in som- 
mige gevallen op aquarelpapier vervaardigd, maar hij toonde bij het werken in deze tech- 
niek een opmerkelijke voorkeur voor een bepaald type vergé papier. Deze bladen hebben 


de watermerken HFpC en een wapen met een Franse lelie (cats. 77, 82-85, 87, 205). 


POTLOOD EN ZWART KRIJT 

Voor de studies van koppen en handen die Van Gogh van december 1884 tot in mei 1885 
zou tekenen gebruikte hij overwegend potlood of zwart krijt. Hij paste vooral potlood toe 
als hij anatomisch correcte tekeningen wilde maken, die door de nauwkeurige werkwijze 
soms wat academisch en stijf aandoen. De tekeningen in zwart krijt van dezefde onder- 
werpen zijn overwegend expressief van karakter (zie cats. 97-106, 119-132). Potlood zou 
gaandeweg naar de achtergrond gedrukt worden; zwart krijt leende zich beter voor Van 
Goghs spontane tekentrant, zoals de figuurstudies laten zien die in de late lente en de 


zomer van 1885 ontstonden (cats. 163-192). 
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gesigneerd en geannoteerd blad wordt 
gesuggereerd dat het aan Willem van de 
Wakker moet worden toegeschreven (cat. 
206). Technieken, ten slotte, zijn vaak 
summier of fout aangegeven. Deze opsom- 
ming van onjuistheden heeft slechts betrek- 
king op de bladen in het Van Gogh 
Museum uit de Nuenense tijd. Ook voor de 
rest van de collectie en voor bladen in 
andere verzamelingen blijkt deze disserta- 
tie onbetrouwbaar. Hoewel de studie hier 
in de literatuur is opgenomen, is ze met 
grote terughoudendheid gebruikt. 

30 Zie brief 6Go2/478. 

31 Ibidem. 

32 Zie Tekeningen 1, pp. 25-26. 


33 Zie Tekeningen 1, pp. 26-27. 
34 Cassagne 1873, p. 42. 





Sommige van de potloodtekeningen werden met melk behandeld om ze te fixeren en om het 
grafiet donker en dof te maken. Dat was in Den Haag vrijwel regel geweest, maar nu paste 
Van Gogh die behandeling minder stelselmatig toe.33 Wel begon hij melk ook als fixatief voor 
zwart krijt te gebruiken, zoals vooral in de grote figuurstudies uit de zomer van 1885 vaak nog 
te zien is door opgedroogde witte resten (cats. 180-192). Het gebruik van melkfixatief voor 
krijt, evenals voor potlood, stamt uit een handboek van Armand Cassagne.3 

De Haagse werken die met lithografisch krijt waren getekend behandelde Van Gogh vaak 
met water; daarin loste dit krijt op en met penseel kon het mengsel zo als een soort donkere 
wassing gebruikt worden. Een variant daarop bedacht hij in Nuenen voor de tekeningen met 
gewoon zwart krijt. Ook deze behandelde hij met vocht — water of melk —, waarin hij vervol- 
gens met het penseel verder werkte. Het krijt werd daardoor dun verspreid en gaf het effect 
van een subtiele grijze wassing. Daarin bracht Van Gogh lichtere partijen aan met de gum. 

Verreweg de meeste potloodtekeningen maakte Van Gogh op vergé papier. Het zware 
en ruwe aquarelpapier waar hij in Den Haag een sterke voorliefde voor koesterde was nu 


geheel uit de gratie geraakt, maar wel bleef hij voor dit tekenmateriaal gesteld op papier 





14 Garenspoelende man, cat. 87. 
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met een ruw oppervlak. Ook de studies in zwart krijt zijn overwegend op vergé getekend. 
Voor de grote figuurstudies uit de zomer van 1885 gaf Van Gogh meestal de voorkeur aan 
grote velijn bladen; slechts enkele van deze werken zijn op vergé papier gemaakt (cats. 


189, 193). Op kleine schaal experimenteerde hij met zwart krijt op vellen roze of blauw 


vergé (cats. 177-179, 195, 196). 


MODELLEN 35 Stokvis 1926, pp. 4, 5. De gebroeders 


Het maken van figuurstukken, bij voorkeur composities met meerdere figuren in actie, Couvreur schatten dat zij oorspronkelijk 


6o opgespannen schilderijen, 150 losse 


bleef Van Goghs grootste ambitie. Om zich daarin te bekwamen had hij in de voorgaande , , 
doeken, circa 80 pentekeningen en 100 tot 


jaren zo vaak naar model gewerkt als de omstandigheden en zijn beurs dat toelieten. In 200 krijttekeningen van Van Gogh in 
Nuenen moest hij vanzelfsprekend beginnen met het zoeken van nieuwe modellen. Het bezit hadden; ibidem, p. 7. 
vinden daarvan was in de eerste maanden van zijn verblijf niet het enige probleem: zoals 

gezegd was het atelier achter de pastorie te klein voor studie naar model. Zijn riantere 

werkruimte bij het gezin Schafrat gaf hem daartoe beter gelegenheid. 

Van Goghs kostuumverzameling stelde hem in staat om zijn modellen in zijn werk- 
plaats in diverse hoedanigheden weer te geven. De rondslingerende boerenwerktuigen en 
andere attributen maakten het mogelijk uiteenlopende werkzaamheden binnenshuis te 
ensceneren. Dat Van Gogh desondanks veel buiten werkte lijdt geen twijfel: om de acties 
van bijvoorbeeld landarbeiders wezenlijk te begrijpen en later goed te kunnen weergeven 
moest hij ze uitgebreid bij hun bezigheden observeren. Ter plekke zal hij kleine schetsen 
daarvan gemaakt hebben, op losse vellen of in zijn schetsboek. Deze schetsen dienden om 
in het atelier modellen te laten poseren in de eerder gadegeslagen houdingen. Meerdere 
pagina’s in een schetsboek dat we nog uit Van Goghs Nuenense jaren kennen, laten voor- 
bereidende schetsjes zien die gediend kunnen hebben voor grotere studies (afb. 15, 16). 

Van Gogh was er zich van bewust dat het tekenen naar naakt model hem meer greep 
zou geven op de weergave van de menselijke figuur. Naakttekeningen uit Nuenen zijn 
niet bekend, maar hebben naar het zich laat aanzien wel bestaan. Bij zijn vertrek uit het 
Brabantse dorp liet Van Gogh een groot aantal werken in de pastorie achter. Zijn moeder 
verliet het dorp in 1886 om in Breda te gaan wonen, en gaf Van Goghs werk daar in 
bewaring bij timmerman Schrauwen. Daar bleef het achter toen ze in 1889 naar Leiden 
vertrok. Schrauwen liet de kisten tot in 1903 staan, en verkocht ze door aan twee opko- 
pers, M. en J.C. Couvreur, die zo ‘een wagen hoog opgeladen met Van Goghstukken’ in 
de wacht sleepten. Daaronder bevonden zich naakttekeningen, die echter niet de goed- 
keuring van de vrouw van laatstgenoemde Couvreur konden wegdragen, en daarom wer- 
den weggegooid.35 Om hoeveel bladen het ging is onbekend, maar veel zullen het er niet 
zijn geweest. Als Van Gogh het al aandurfde om de Nuenense boeren en boerinnen te 
vragen om zonder kleding voor hem te poseren, dan zal hij daar maar zelden respons op 
hebben gekregen. Niet voor niets had hij in oktober 1884 al overwogen lessen in het teke- 
nen naar naaktmodel te gaan volgen in Den Bosch bij de beeldhouwer Jean Theodore 


Stracké (1817-1891) of aan de academie in Antwerpen. 
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36 Zie brief 474/386b. 
37 Stokvis 1927, p. 12. 








Was het tekenen naar naaktmodel in Nuenen een probleem, in de late herfst van 1884 en 
de daaropvolgende wintermaanden kreeg Van Gogh volop de beschikking over dorpsbewo- 
ners die op de gangbare geklede manier voor hem wilden poseren. In de koude tijd van 
het jaar lag het werk op het land nagenoeg stil, en de vrijwel werkeloze boeren verdien- 
den graag een kleinigheid bij. Naar eigen zeggen besteedde de noest werkende Van Gogh 
in deze tijd ongeveer een gulden per dag aan modellen, en eenzelfde bedrag aan materi- 
aal.36 Die gulden voor het poseren betekende dat er een groot deel van de dag voor hem 
geposeerd werd, want naar we mogen aannemen betaalde hij zijn modellen in Nuenen 
ongeveer evenveel als in Den Haag: ‘een paar kwartjes voor een middag of morgen’ 
[273/238). Overigens herinnerde de al eerder genoemde Willem van de Wakker zich dat Van 
Gogh zijn modellen in die tijd niet betaalde met geld, maar met pakken koffie die hij in 
Eindhoven kocht.37 Deze anekdote zal een kern van waarheid bevatten, maar het is niet 
geloofwaardig dat deze onorthodoxe betalingswijze regel is geweest. 

In december 1884 begon Van Gogh met het maken van studies van koppen en handen 


(cats. 97-135), waarmee hij tot in het voorjaar van 1885 door zou gaan. Enkele schetsen 





is Schetsboekblad met arenlezende 16 Arenlezende vrouw (F 1265a JH 834), 
vrouw, 1885. Amsterdam, Van Gogh 1885. Particuliere collectie. 
Museum. 
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laten een groter deel van het lichaam zien (cats. 133-135) of zijn studies van een zittende 
figuur (cats. 136-138). Deze bladen, louter voor eigen gebruik bestemd, waren oefeningen 
voor een groot figuurstuk waaraan hij zich op afzienbare termijn wilde wagen, zonder op 
dat moment al een idee te hebben wat het motief daarvan zou zijn. De aardappeleters was 
uiteindelijk het resultaat van deze oefeningen. 

Verdere studie van de menselijke figuur bleek nodig na voltooiing van dat meesterwerk 
in april 1885. Van Gogh zag in dat het zijn figuren aan volume ontbrak en werd in dat oor- 38 Zie brief 532/423. 
deel gesterkt door stevige kritiek van zijn broer Theo en Anthon van Rappard. In een werk- 
wijze van Delacroix, die hij beschreven vond in Jean Gigoux’ Causeries sur les artistes de mon 
temps, hoopte hij een middel tegen die kwaal te vinden (zie cat. 162). Zijn getekende figuren 
werden opgebouwd uit grote ellipsen, ovalen en eivormen die de essentiële massa’s van een 
lichaam weergaven, waarna ze verder uitgewerkt konden worden. Van Gogh begon in mei- 
juni met studies op bescheiden formaat (cats. 163-174), maar waagde zich al gedurende de 
zomermaanden aan de grote formaten die Dimmen Gestel zo opvielen (cats. 180-194). Of de 
resultaten aan de methode van Delacroix toegeschreven mogen worden valt moeilijk te zeg- 
gen, maar deze grote figuren tonen een sterk gegroeid vermogen om het menselijk lichaam 
plastisch weer te geven. De uitgebeelde arbeid is in vrijwel alle gevallen zeer overtuigend en 
wekt de indruk in vliegende vaart te zijn vastgelegd. Ook hier betreft het echter zonder twij- 
fel poserende modellen. De bladen waren bedoeld voor een samengesteld figuurstuk waarin 
ze tot kleinere proporties teruggebracht zouden worden (zie cats. 180-192). Tot een dergelijk 
schilderij is het evenwel niet gekomen. 

In de tijd waarin de boeren druk bezig waren met het binnenhalen van de oogst had 
Van Gogh vaak problemen om modellen te vinden. In september 1885 werd het gebrek 
daaraan onverwacht nijpend: Vincent werd er ten onrechte van verdacht schuldig te zijn 
aan de zwangerschap van een vrouw die regelmatig voor hem poseerde. Indien er inder- 
daad zo nu en dan iemand naakt voor Van Gogh model stond, dan is het goed denkbaar 
dat die onschuldige bezigheid hem tot een geliefd onderwerp maakte in het plaatselijke 
roddelcircuit. In ieder geval ondervond hij in die tijd stevige tegenwerking van de 
Nuenense katholieke geestelijkheid. Vooral een pastoor probeerde zijn parochianen te 
bewegen niet meer voor hem te poseren. Omdat de man niet bijster populair was ver- 
moedde Van Gogh dat de affaire wel met een sisser af zou lopen, maar dat bleek niet echt 
het geval.3® Het oude idee om onderwijs te zoeken in het figuurtekenen kreeg hiermee een 
nieuwe voedingsbodem en leidde mede tot Van Goghs besluit om eind november 1885 


naar Antwerpen af te reizen. 
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Ten geleide 


Elk catalogusnummer is opgebouwd uit drie onderdelen: de technische gegevens van het kunstwerk, een catalogustekst 
en documentatie. Die laatste bevat de gegevens omtrent herkomst, relevante brieven van Van Gogh, literatuur en ten- 
toonstellingen. Er wordt slechts verwezen naar brieven van Van Gogh waarin specifiek de desbetreffende tekening 
genoemd wordt, In de literatuuropgave zijn publicaties opgenomen die wezenlijk iets bijdragen aan de kennis van 
het desbetreffende werk. Bij alle andere onderdelen is volledigheid nagestreefd. 

Naar literatuur en tentoonstellingen wordt verwezen door middel van ‘short titles’. De volledige titels en 
expositiegegevens zijn achterin opgenomen. 

Herkomst- en tentoonstellingsgegevens zijn gebaseerd op de euvrecatalogus van J.-B. de la Faille uit 1970. 
Aanvullingen en correcties hierop gaan terug op gegevens uit het archief van het Van Gogh Museum. Voor deze com- 
pletering werd gebruik gemaakt van tentoonstellingscatalogi, gegevens op archiefkaarten, krantenknipsels, notities 
van Jo van Gogh-Bonger en ir. V.W. van Gogh, en andere archivalia. 

Indien bekend is wanneer Van Gogh een tekening aan zijn broer zond, is Theo vanaf het betreffende jaar als 
eigenaar in de herkomstgegevens opgenomen. Bij de gevallen waar dat niet bekend is, werd 18go — het jaar van 
Van Goghs overlijden — aangehouden. Ditzelfde principe is ook gehanteerd bij de bladen die Van Gogh voorzag van 
een Franse titel. Deze werden vermoedelijk veelal naar zijn broer in Parijs gezonden, maar als daar geen bevestiging 
voor is gevonden, is toch als datum 1890 aangehouden. 

Ir. V.W. van Gogh was formeel gezien vanaf 1891 mede-eigenaar van de Van Gogh-collectie. In de herkomst- 
gegevens is hij vanaf 1925, het overlijdensjaar van zijn moeder, als eigenaar opgenomen. 

Presentaties van delen van de collectie in het Stedelijk Museum te Amsterdam in de periode dat de verzame- 
ling zich in dat museum bevond (circa 1931-1973), zijn niet opgenomen als tentoonstellingen. 

De kunstwerken hebben waar mogelijk titels die Van Gogh ze zelf toekende. Indien de kunstenaar geen titel 
gaf, is gekozen voor een eenvoudige naamgeving. 

In tekeningen waarin Van Gogh met waterverf werkte is steeds onderscheid gemaakt tussen transparante en 
dekkende waterverf; de termen ‘aquarel’ en ‘gouache’ zijn om technische redenen vermeden. Zie voor een nadere toe- 
lichting noot 24 van de inleiding van deel 1. 

Het materiaal waarmee een signatuur werd aangebracht is slechts vermeld indien het afwijkt van de materia- 
len waarin de voorstelling werd getekend. 

Opschriften op de achterzijden van de bladen zijn alleen daar vermeld waar ze relevant geacht werden. 

De eigenaar van de werken is vermeld in de herkomstgegevens. Verreweg het merendeel van de tekeningen 
behoort tot de verzameling van de Vincent van Gogh Stichting, een klein aantal bladen maakt deel uit van de collec- 
tie van het Van Gogh Museum. Alle als steunillustraties opgenomen werken, alsmede de gebruikte documenten, uit 
het Van Gogh Museum zijn afkomstig uit de collectie van de Vincent van Gogh Stichting. De werken van de 
Vincent van Gogh Stichting zijn in permanent bruikleen aan het Van Gogh Museum gegeven. 

De in de catalogusteksten opgenomen briefcitaten zijn gecontroleerd en eventueel gecorrigeerd aan de hand 
van de originelen. De citaten uit Franstalige brieven zijn in modern Nederlands weergegeven. 

Waar uit de brieven van Van Gogh is geciteerd, wordt tussen vierkante haken naar de relevante briefnum- 
mers verwezen. Indien in de tekst gebruik is gemaakt van informatie uit de brieven zonder te citeren is de verwijzing 
in een noot opgenomen. Er worden steeds twee nummers gegeven. Het eerste daarvan verwijst naar Han van Crimpen 
en Monique Berends (eds.), De brieven van Vincent van Gogh, 4 delen, Den Haag 1990. Het tweede verwijst naar 
Verzamelde brieven van Vincent van Gogh, 4 delen, Amsterdam & Antwerpen 1973. 

De F-nummers in de teksten verwijzen naar het desbetreffende catalogusnummer in J.-B. de la Faille, 

The Works of Vincent van Gogh. His paintings and drawings, Amsterdam 1970; JH-nummers naar Jan 


Hulsker, Van Gogh en zijn weg. Het complete werk, Amsterdam 1989. 
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Catalogus 


De documentatie bij de catalogusnummers 
werd bijeengebracht door Monique Hageman, 


Fieke Pabst en Marije Vellekoop 
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69-71 


1 Zie brieven 259/226, 270/234, 272/236. 


2 Voorheen werd aangenomen dat Van 
Gogh op 5 december in Nuenen arri- 
veerde. Recent werd echter aangetoond 
dat dit 4 december moet zijn; zie Dijk 
1996, p. 103. 

3 Inv. b 2248 V/1982. 

4 Dit zijn F 1232 JH 429, afkomstig van 
het grote blok (de maten zijn identiek 
aan die van cats. 70-71 en 74-75) en 

F 1106 JH 460. Dit laatste blad stamt 
van een van beide blokken. Het meet 
21,0 X 13,0 cm en heeft nog de originele 
boven- en rechterzijde. Daar, en langs 
alle vier de randen van F 1232 JH 429, 
zijn identieke lijmresten te zien. Rode en 
blauwe resten zijn niet terug te vinden; 
zij gingen vermoedelijk verloren door 
behandeling met vocht of warmte bij het 
remargeren. Mijn dank aan Peter Kipp 
voor zijn hulp bij het onderzoek van deze 
tekeningen. Ook een wintergezicht dat 


zich thans in een particuliere collectie 


bevindt (F 1687 JH 428) behoort vermoe- 


delijk tot de bladen die van het grote blok 
afkomstig zijn. Het was niet mogelijk de 
tekening te onderzoeken, maar foto’s en 
de opgegeven afmetingen in De la Faille 
wijzen in die richting. 

5 Zie het commentaar in De la Faille 


onder F 1127. 


Winterlandschappen 


Vincents ouders waren in augustus 1882 van Etten naar Nuenen verhuisd 
en al snel kreeg hij van zijn familieleden het een en ander te horen 
omtrent de bezienswaardigheden in dat Oost-Brabantse dorp. Zijn 


nieuwsgierigheid werd vooral geprikkeld door de beschrijving van een 


rustiek kerkhof met houten kruisen, waarin hij een zeer geschikt onder- 


werp voor zijn werk zag. 

De oude toren met het erbij gelegen eenvoudige kerkhof was het 
laatste overblijfsel van een kerk uit mogelijk al eind vijftiende eeuw, die 
in de achttiende eeuw geheel in verval was geraakt. De toren werd in 1803 
als enige onderdeel van de kerk opgebouwd, veel lager dan hij oorspron- 
kelijk was geweest, wat zijn opvallende, gedrongen vorm verklaart. De 
laatste rest van het eigenlijke kerkgebouw maakte men in 1823 met de 
grond gelijk. In de jaren zeventig van de vorige eeuw werd de toren 
opnieuw bouwvallig; in januari 1884 ontdeed men hem van zijn klokken 
en daarmee van zijn laatste functie. In de loop van de daaropvolgende 
jaren werd hij gesloopt. Van Gogh zou het verwijderen van de spits nog 
meemaken. In 1885 werd het restant van de toren definitief afgebroken; 
op een prent van August Sassen uit 188o is ten onrechte een latere 
datum vermeld (afb. 6ga; zie ook cats. 159-161). 

Het kerkhof bij de pittoreske toren werd een van Vincents eerste 
onderwerpen nadat hij op 4 december 1883 in Nuenen was gearriveerd? 
Dit valt op te maken uit de achterzijde van catalogusnummer 69, waar 
zich naast het adres van Theo in Parijs en een postzegel van vijf cent, een 
poststempel bevindt met in de rand ‘NUENEN’ en in het midden ‘7 prec 
83’. Dat betekent dat dit blad, en zonder twijfel ook het iets grotere en 
wat meer uitgewerkte catalogusnummer 7o met hetzelfde motief, in die 
eerste dagen van Van Goghs verblijf te Nuenen ontstond. Beide bladen 
stuurde hij opgerold, met het blad met adres als ‘omslag’, naar zijn broer, 
zoals ook blijkt uit een brief van 8 december 1883 van dominee 
Theodorus van Gogh (1822-1885) aan Theo: ‘Vindt gij niet mooi de pen- 
teekeningen van de oude toren die Vincent U zond, ’t gaat hem zoo vlug 
van de hand’ 

De kleinere voorstelling (cat. 69) is als het ware een ‘ingezoomde’ 


variant van het andere blad. In dat laatste is de onderkant van de oude 
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toren met zijn zware steunberen goed te herkennen, terwijl die in de 
variant niet veel meer dan een wat abstracte achtergrond is. Het grotere 
werk is waarschijnlijk op locatie gemaakt: het heeft een voortekening in 
potlood, waaroverheen Van Gogh werkte met pen in inkt, zwart krijt, 
witte dekverf en een bruine wassing. Met dit werk als voorbeeld maakte 
hij waarschijnlijk het andere blad, want daar ontbreekt een voortekening. 
Het motief is direct in pen opgezet en op een enkele plaats met potlood 
aangevuld, een werkwijze die duidt op een ontstaan in het atelier. 
Daarom vermeed Van Gogh details in de toren: de weergave van de per- 
spectivische vertekening bij een meer nabij gekozen standpunt, dat hij 
niet in werkelijkheid had geobserveerd, vond hij kennelijk te riskant. 

Beide tekeningen zijn uitgevoerd op stevig, houthoudend papier. Dit 
is sterk verbruind, maar overigens van een goede kwaliteit, met een regel- 
matig oppervlak waarop uitstekend met de pen getekend kan worden. Ook 
de kleinere bladen 72 en 73, en de grotere werken 74-76 zijn op dit 
papier gemaakt. 

Deze bladen hebben nog iets gemeen: op de meeste zijkanten zijn 
oude lijmresten te zien met daarop rood en blauw pigment. Dat wijst 
erop dat Van Gogh twee tekenblokken had aangeschaft, die beide aan vier 
zijden verlijmd waren en op die zijden vermoedelijk een marmering in 
rood en blauw hadden. Een van de blokken mat 20,6 x 28,6 cm; daarvan 
zijn catalogusnummers 70, 71 en 74-76 afkomstig. Het blad van de num- 
mers 7o en 71 is langs de benedenrand afgesneden, het oorspronkelijke 
vel was ruim 2 cm hoger. Het tweede blok mat 15,9 x 25,4 cm; catalogus- 
nummers 69, 72 en 73 zijn daarvan afkomstig. In het Kröller-Müller 
Museum bevinden zich twee tekeningen die eveneens van deze blokken 
stammen.4 

Al de genoemde voorstellingen zijn sneeuweffecten en daarmee zijn 
ze alle in december te plaatsen, de enige maand van de winter van 1883- 
84 waarin sneeuw viel.5 

Catalogusnummer 71 bevindt zich op de verso van nummer 7o. De 
kleine schets in zwart krijt, in het middenplan gedoezeld, is zo te zien 


een compositieschets voor Landschap met kerk (cat. 76). 
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69 Kerkhof in de winter 


DECEMBER 1883 

Pen in bruine inkt, potlood, op 
velijn papier 

15,9 X 25,5 Cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie verso: Imprimé/ 
Monsieur Th van Gogh/25 Rue 
de Laval/ Paris. Rechtsboven een 
postzegel van vijf cent met 
poststempel: Nuenen/7 prc 83/ 
Ll 12 


Inv. d 285 V/1962 
F 1237 JH 433 


HERKOMST 

1883-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 92, 
vol. 4, pl. crir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 412; Leurs/ 
Tralbaut 1957, pp. 59-6o; De la 
Faille 1970, p. 441; Amsterdam 
1987, p. 401, nr. 2.203; Hulsker 
1989, pp. 104-05; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 92, 315-16, vol. 2, 
pl. crir; Heenk 1995, pp. 1oo-o1. 


TENTOONSTELLINGEN 

I9I4 Antwerpen, nr. Ir? 
(mogelijk cat. 7o); 1914-15 
Amsterdam, nr. 121; 1926 
Amsterdam, nr. 43? (mogelijk 
cat. 70); 1929 Amsterdam, nr. 
28; 1929-30 Rotterdam, nr. 20; 
1930 Laren, nr. 14? (mogelijk cat. 
70); 1931 Amsterdam, nr. 164. 


7o Kerkhof in de winter 


DECEMBER 1883 

Potlood, pen en penseel in 
bruine inkt, zwart krijt, gehoogd 
met witte dekkende verf, licht- 
bruin gewassen, op velijn papier 
18,4 X 28,6 cm 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 71 


Inv. d 284 V/1962 
F 1236r JH 432 


HERKOMST 

I883?-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 92, 
vol. 4, pl. cri; Vanbeselaere 1937, 
pp. 262, 412; Leurs/Tralbaut 
1957, Pp. 58-59; De la Faille 
1970, Pp. 441; Amsterdam 1987, 

p. 401, nr. 2.202; Feilchenfeldt 
1988, p. 129; Hulsker 1989, pp. 
04-05; De la Faille 1992, vol. 1, 
pp. 92, 315, vol. 2, pl. cirri; Heenk 
I995, Pp. ITOO-OI. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 297; 1914 
Antwerpen, nr. ri? (mogelijk cat. 
69); 1914 Berlijn, nr. ro; 19 14-15 
Amsterdam, nr. 58; 1920 New 
York, nr. 19; 1925 Den Haag, 
nr. 82; 1926 Amsterdam, nr. 43? 
(mogelijk cat. 69); 1927-28 
Berlijn, Wenen & Hannover, 

nr. 29; 1928 Parijs, nr. 31; 1929 
Amsterdam, nr. 27; 1930 Laren, 
nr. 14? (mogelijk cat. 69); 1930- 
31 Arnhem, Groningen, 
Leeuwarden & Enschede, nr. 14; 
1931 Amsterdam, nr. 167; 1947 
Groningen, nr. 32; 1947 
Rotterdam, nr. 43; 1948 
Hilversum, zonder cat; 1948-49 
Den Haag, nr. 200; 1955 
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Antwerpen, nr. 71; 1956 Haar- 
lem, nr. 28; 1964 Zundert, 
nr. IO; 1965-66 Stockholm & 
Göteborg, nr. 73; 1967 
Wolfsburg, nr. 94. 


71 Landschap met kerk 


DECEMBER 1883 

Zwart krijt op velijn papier 
18,4 Xx 28,6 cm, de omkaderde 
voorstelling 10,5 x 10,3 cm 
Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 7o 


Inv. d 284 V/1962 
F 1236v JH 436 


HERKOMST 

1883?-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1970, p. 441; 
Amsterdam 1987, p. 401, 

nr. 2.204; Hulsker 1989, pp. ro4- 
05; De la Faille 1r9ga, vol. 1, p. 
315, vol. 2, pl. cexxv; Heenk 
1995, PP. IO0-02. 


TENTOONSTELLINGEN 
Geen. 
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72 Vrouw met riek in een winters landschap 


73 Figuren in een winters landschap 








72,73 Winterlandschappen 


1 De hierboven genoemde pentekening 
met de vrouw in het sneeuwlandschap 
(afb. 72a) werd uitgevoerd op een vel 
papier dat van het grotere blok afkomstig 
was. Zie noot 4 bij cats. 69-71. 
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722 Winterlandschap (F 1232 JH 429), 


1883. Otterlo, Kröller-Müller Museum. 


Tot de sneeuwlandschappen uit december 1883 (zie cats. 69-71) behoren 
ook de voorstellingen op recto en verso van dit blad. Geen ervan is bij- 
zonder uitgewerkt, het zijn vlugge schetsen in zwart krijt die als voor- 
beeld konden dienen voor later werk. 

De voorzijde (cat. 72) laat een vrouw zien op een witte akker, die, 
voorovergebogen, met een werktuig doende is. In een grotere en meer 
uitgewerkte pentekening van hetzelfde motief (afb. 72a), gebaseerd op de 
schets in zwart krijt, is te zien dat dit een riek is die ze ergens in steekt; 
mogelijk is zij bezig mest uit te spreiden. 

De ommezijde van het blad (cat. 73) laat in het midden twee kinde- 
ren zien die bezig zijn een sneeuwbal te rollen. Links is een man aan de 
slag, maar ook hier is onduidelijk wat hij precies doet. Hij staat gebogen 
over iets dat met lange strepen is aangeduid, mogelijk een mesthoop. 

Gekanteld ten opzichte van de hoofdvoorstelling en hiervan geschei- 
den door een kader, is rechtsboven een vrouw zichtbaar met een mand op 
haar rug. Het betreft hier, getuige het wit van de weg, de akker en het 
dak van de hut in de verte, eveneens een sneeuweffect. Dat Van Gogh dit 
blad met twee schetsmatige voorstellingen vulde, versterkt het weinig 
ambitieuze karakter van de schetsen. Het papier is van dezelfde houthou- 
dende soort als dat van catalogusnummers 69-71 en 74-76. Het blad komt 
van het tekenblok waarvan ook nummer 69 stamt: links, rechts en bene- 
den op de rand zijn lijmresten te zien waarop zich rood en blauw pig- 
ment bevindt van een vermoedelijke vroegere marmering. De bovenrand 
is schoon en waarschijnlijk afgesneden, want het papier is exact even 


breed, maar luttele millimeters minder hoog dan catalogusnummer 69. 


72 Vrouw met riek in een 
winters landschap 


DECEMBER 1883 

Zwart krijt op velijn papier 
15,6 x 25,5 cm 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 73 


Inv. d 283 V/1962 
F 12331 JH 430 


HERKOMST 

iêgo-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 91, 
vol. 4, pl. crr; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 353, 412; De la 
Faille 1970, pp. 440-41; Chetham 
1976, p. 31; Amsterdam 1987, 

p. 400, nr. 2.198; Hulsker 1989, 
p. 104; De la Faille r9g2, vol. r, 
pp. 91, 314, vol. 2, pl. cri; Heenk 
1995, Pp. TOO-OI. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 293; 1914- 
15 Amsterdam, nr. 118; 1923 
Utrecht, nr. 23; 1923 Rotterdam, 
nr. 23; 1956 Haarlem, nr. 27. 


73 Figuren in een winters 
landschap 


DECEMBER 1883 

Zwart krijt op velijn papier 
15,6 Xx 25,5 cm 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 72 


Inv. d 283 V/1962 
F 1233v JH 434 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1970, pp. 440-41; 
Amsterdam 1987, p. 400, 

nr. 2.199; Hulsker 1989, pp. 
104-05; De la Faille 1992, vol. 1, 
p. 315, vol. 2, pl. ccxxiv; Heenk 


1995, PP. 100-02, 107. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 
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DECEMBER 1883 


Pen en penseel in bruine inkt, 
gekrast, op velijn papier 

28,6 x 20,6 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie l.o.: Jardin d’hiver 


Inv. d 417 V/1962 
F 1131 JH 427 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Bremmer 1gro, ill. op omslag; 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 7o, vol. 
4, pl. rxxv; Vanbeselaere 1937, 

PP. 259, 322, 411; Leurs/Tralbaut 
1957, p. 48; De la Faille rg7o, p. 415; 
Amsterdam 1987, p. 401, nr. 2.201; 
Feilchenfeldt 1988, p. 128; Hulsker 
1989, pp. 03-04; Ködera 19go, 

p. 39; De la Faille 19gga, vol. r, 

pp. 70, 289, vol. 2, pl. Lxxv; 
Heenk 1995, pp. TO2, 113-14. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 306; 190g-10 
Berlijn, zonder cat;1rgra Den Haag, 
nr. 26; 1914 Antwerpen, nr. 12; 
1914 Berlijn, nr. 11; 19 14-15 
Amsterdam, nr. 99; 1923 Utrecht, 
nr. 54; 1923 Rotterdam, nr. 54; 
1925 Parijs, zonder nr; 1927-28 
Berlijn, Wenen & Hannover, nr. 43; 
1928 Parijs, nr. 45; 1929 
Amsterdam, nr. 19; 1929-30 
Rotterdam, nr. 15; 1931 Amster- 





Wintertuin 


Van Gogh was zeer ingenomen met de fraaie tuin achter het ouderlijk huis 
en gebruikte hem regelmatig als motief tijdens zijn verblijf te Nuenen. De 
eerste tekeningen die in de pastorietuin ontstonden zijn deze Wintertuin 
en het blad getiteld Melancholie (cat. 75) uit december 1883. 

In het hier besproken werk zijn vrouwen — vermoedelijk poseerden de 
vrouwelijke gezinsleden, zijn moeder en zusters Wil en Lies, hiervoor — 
bezig de tuin winterklaar te maken. Wat ze precies doen is niet te zien, 
maar dat de tuin op de winterkou wordt voorbereid blijkt duidelijk uit de 
vier met stro omklede jonge bomen of rozenstruiken op de voorgrond. 

De oude toren, gelegen in de velden, was vanuit de tuin te zien en 
komt dan ook nogal eens in tekeningen voor waarin de tuin het motief 
vormt. Ook in de beide winterscènes is hij een onderdeel van de compositie. 

Er zijn geen sporen van een voortekening in potlood in het blad te ont- 
dekken, maar gezien de betrekkelijk ingewikkelde compositie zal Van Gogh 
vermoedelijk een dunne eerste opzet gemaakt hebben die later uitgegumd 
werd. Voor de uiteindelijke tekening gebruikte hij een fijne en een iets gro- 
vere pen. In de struikjes onder de bukkende vrouw rechts borstelde hij wat 
inkt met een nauwelijks bevochtigd penseel. Ook in de bukkende vrouw 
links werd het penseel gebruikt. Om sneeuw te suggereren op de takken van 
de bomen links op de achtergrond, schraapte de kunstenaar inkt weg. 

Het papier is het sterk verbruinde velijn dat we ook bij catalogusnum- 
mers 69-76 zien. Het blad komt van een blok waarvan de even grote num- 
mers 75, 76 en de wat kleinere 7o en 71 afkomstig zijn (zie cats. 70, 71). 

Van Gogh gaf deze tekening — evenals het volgende blad — een Franse 
titel: links beneden schreef hij ‘Jardin d'hiver’, wintertuin. Dat hij voor 
Franse titels koos betekent waarschijnlijk dat hij de bladen naar Theo in 
Parijs heeft opgezonden met het idee dat het verkoopbare werken waren, 


of in ieder geval tekeningen die hem enige naam konden bezorgen. 


dam, nr. 160; 1932 Manchester, 
nr. 58; 1947 Groningen, nr. 27; 
1947 Rotterdam, nr. 31; 1948-49 
Den Haag, nr. 194; 1949-50 New 
York & Chicago, nr. 33; 1954-55 
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Bern, nr. 93; 1955 Antwerpen, nr. 16; 1976-77 Tokio, Kyoto & 
nr. 62; 1965 Nuenen, zonder nr; Nagoya, nr. 19; 1977 Parijs, 
1966 Parijs & Albi, nr. 11; 1967 zonder nr; 1988 Rome, nr. 66. 


Lille & Zürich, nr. 12; 1975 Malmö, 
nr. 16; 1976 Stockholm & Oslo, 








74 Wintertuin 


59 


75 


DECEMBER 1883 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
velijn papier 

28,6 x 20,6 cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie l.o.: Mélancolie 


Inv. d 87 V/1962 
F 1127 JH 426 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Bremmer igio, nr. 86; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 69, vol. 4, 

pl. Lxxrv; Meier-Graefe 1928, 

pl. 13; Vanbeselaere 1937, pp. 259, 
322, 411; Leurs/Tralbaut 1957, 

PP. 44-46; De la Faille 1970, p. 414; 
Amsterdam 1987, p. 400, 

nr. 2.200; Hulsker 1989, pp. 103- 
o4; Ködera 19go, p. 39; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 69, 287- 
88, vol. 2, pl. ixxrv; Heenk 1995, 


Pp. IO2, 113-14. 


TENTOONSTELLINGEN 

I91I4-15 Amsterdam, nr. 43; 1924 
Bazel, nr. 81; 1924 Zürich, nr. 81; 
1924 Stuttgart, nr. 6; 1925 Den 
Haag, nr. 58; 1927-28 Berlijn, 
Wenen & Hannover, nr. 42; 1928 
Parijs, nr. 44; 1929 Amsterdam, 
nr. 17; 1929-30 Rotterdam, nr. 13; 
1930 Laren, nr. 17); 1931 Amster- 
dam, nr. 166; 1947 Groningen, 





Melancholie 


Evenals in Wintertuin (cat. 74) koos Van Gogh voor deze tekening uit decem- 
ber 1883 een locatie in de tuin achter de pastorie. Hij stond ditmaal nabij 
de heg die in dat andere wintereffect rechtsachter is te zien, en koos een 
hoog standpunt zodat hij ook de akkers achter de heg kon weergeven en 
de oude toren goed tot zijn recht kwam. Dat bouwsel, op Wintertuin al in 
zijn geheel te zien, kwam nu voor het eerst in zijn werk prominent in beeld. 

De voorstelling is linksonder van de Franse titel ‘Mélancolie’ voorzien 
en was dus, evenals Wintertuin, voor een publiek van Franse kopers bedoeld. 
Melancholie is een gemoedstoestand die Van Gogh met enige regelmaat 
overviel, zoals uit zijn brieven naar voren komt, en die in recente maan- 
den, nadat hij in september Sien Hoornik en haar kinderen in Den Haag 
had achtergelaten, toonaangevend was in zijn leven. Toch duidt de titel 
hier niet louter op onaangename somberheid. Van Gogh vond in de natuur 
een soort melancholie die hij ‘van gezonde soort’ achtte, ‘als in de teeke- 
ningen van Millet’ 389/324). Dit was voor hem de zwaarmoedigheid die niet 
tot zwartgalligheid aanzet, maar tot overpeinzingen die een dieper inzicht 
geven in de natuur, het leven en de menselijke aard.* Op die abstracte wijze 
moet de tekening met het tamelijk onbeholpen uitgevoerde, eenzame 
zwarte figuurtje, de kale besneeuwde tuin en de desolate toren in het veld 
worden geïnterpreteerd. 

Het velijnpapier is van dezelfde sterk verbruinde soort als vijf andere 
bladen (zie cats. 69-71), en gezien de vergelijkbare afmetingen van het- 
zelfde blok afkomstig als de nummers 7o, 71, 74 en 76. Er zijn enkele pot- 
loodlijntjes aan te wijzen die aangeven dat Van Gogh niet veel meer dan 
een summiere voortekening maakte, waar hij zich bij het tekenen met de 
pen bovendien niet al te sterk aan gebonden voelde. Ook hier tekende hij 


weer met pennen in verschillende diktes. 


nr. 26; 1947 Rotterdam, nr. 30; 
1947-48 Alkmaar, nr. 32; 1948- 
49 Den Haag, nr. 192; 1953-54 
Bergen op Zoom, nr. 26; 1955 
Antwerpen, nr. 65; 1957 Nijme- 
gen, nr. 19; 1957 Stockholm, 


nr. 21; 1962 Londen, nr. 17. 
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1 Zie ook brief 374/309. 





75 Melancholie 
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76 


DECEMBER 1883 


Potlood, pen in bruine inkt, op 
velijn papier 

20,5 X 28,6 cm 

Niet gesigneerd 


Inv. dro V/1962 
F 1238 JH 435 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
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Landschap met kerk 


Van Gogh zal de omgeving van Nuenen al kort na zijn aankomst hebben 
verkend. In het dorp Gerwen, twee kilometer noordoostelijk van Nuenen, 
ontdekte hij in de St.-Clemenskerk een geschikt motief voor een blad in 
een reeks tekeningen met een sneeuweffect, die hij in december 1883 
maakte (zie cats. 69-75). 

Oorspronkelijk stamt de St.-Clemenskerk uit de vijftiende eeuw; na 
een brand werd zij in 1612 herbouwd. Van Gogh koos voor de tekening 
een standpunt waarbij hij uitkeek op het koor van de kerk. De toren, die 
frontaal tegen het schip aan staat en waarin zich de ingang bevindt, 
steekt boven de noordelijke zijbeuk uit. Op de voorgrond lopen op de weg 
van Eindhoven naar Lieshout een man en een vrouw, en iets verderop 
twee vrouwen. 

Het geheel wekt de indruk van een nauwkeurige bestudering ter 
plekke. Een vergelijking met een foto van de kerk van Gerwen maakt ech- 
ter duidelijk dat Van Gogh weliswaar op locatie schetsen zal hebben 
gemaakt waarop de situatie in grote lijnen was weergegeven, maar die, 


terug in zijn atelier, onvoldoende houvast boden voor een correcte weer- 





76a Foto van de St.-Clemenskerk, 


Gerwen, 1959. Nuenen, Fotocollectie 


J.C. Jegerings. 
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1 Ook niet de kerk van Tongelre, zoals 


wel is gesuggereerd, of die van Nuenen, 


zoals De la Faille in 1928 meende (deel 3, 


Pp. 92-93). 


gave van het gebouw (afb. 76a). Op de foto is te zien hoe het priesterkoor 
gevormd wordt door een ronde absis; de zijbeuk eindigt in een vlakke, 
puntig uitlopende muur met bovenin een rond venster. De wijze waarop 
Van Gogh het priesterkoor weergaf is een soort optelsom van die muur 
en het werkelijke priesterkoor, en zo nadrukkelijk afwijkend dat men zou 
vermoeden dat het om een andere kerk moet gaan. In de wijde omgeving 
van Nuenen biedt evenwel geen enkele kerk die door Van Gogh gezien 
kon worden een meer aanvaardbaar alternatief dan die van Gerwen. 

Tot de schetsen die Van Gogh op locatie maakte hoorde waarschijn- 
lijk catalogusnummer 71, een compositieschets voor het hier besproken 
werk. Ook het Landschap met kerk is uitgevoerd op het stevige, houthou- 
dende en sterk verbruinde papier waarvan Van Gogh zich twee tekenblok- 
ken had aangeschaft (zie cats. 69-71). Het blad is afkomstig van hetzelfde 


blok als de nummers 71, 72, 74 en 75. 
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77 Houtverkoping 


Op 31 december 1883 vond in Nuenen een houtverkoping plaats die geleid 
werd door de plaatselijke notaris Schutjes” Van Gogh woonde het evenement 
bij, want in de eerste dagen van januari 1884 schreef hij aan Theo dat hij 
een tekening, ‘ofschoon slechts een impressie’ had gemaakt van zo’n 
motief [422/351}. Hoewel deze ‘impressie’ in de regel wordt geassocieerd met 
de waterverftekening die hier centraal staat, is het zonder meer onwaar- 
schijnlijk dat Van Gogh dit grote, uitgewerkte en gesigneerde blad zo zou 
omschrijven. Het blad dat Van Gogh op 31 december of in de eerste dagen 
van januari 1884 tekende, moet dan ook een ander, nu onbekend werk zijn 
geweest. Het diende vermoedelijk als voorbeeld voor de aquarel. Deze 
dateert uit de eerste twee weken van januari 1884, aangezien Vincent hal- 
verwege die maand aan een Haagse vriend, de landmeter Philippe Furnée, 
schreef dat hij een houtverkoping in dat medium had getekend? 

De houtverkoping betrof drie boomstammen; in de waterverftekening 
liggen deze op de voorgrond. Tegen het huis op de achtergrond — vermoe- 
delijk een herberg of café, gezien het uithangbord waarop in rood een dier 
geschilderd lijkt te zijn — staan meerdere planken, die waarschijnlijk even- 
eens voor verkoop bestemd zijn. Bij de meest linkse boom is de leidingge- 
vende notaris te zien, staande op een verhoging. 

Het motief van een houtverkoping komt meer voor in de negentiende 
eeuw. Van Gogh was er mogelijk mee bekend door een aquarel van Anton 
Mauve (1838-1888) uit 1881, die hij in het atelier van deze kunstenaar gezien 
kan hebben toen hij daar eind 1881 teken- en schilderonderricht kreeg 
(afb. 774). 

Voor Van Gogh, die zich wilde ontwikkelen tot figuurschilder, was het 
maken van composities met meerdere figuren een grote ambitie. Grofweg 
kan men in dergelijke werken twee types onderscheiden. De eerste is de 
voorstelling met een aantal personen die ieder duidelijk een afzonderlijke 
handeling verrichten, zoals bijvoorbeeld in Van Goghs Turfspitters in de 
duinen (afb. 44a). De kunstenaar dient daarbij, met een sterke variatie aan 
houdingen, toch een zekere eenheid tussen de figuren aan te brengen om 
zijn compositie in evenwicht te houden. 

In het tweede type figuurcompositie worden meerdere figuren weerge- 


geven, die juist niet ieder met specifieke handelingen bezig zijn. In sep- 
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JANUARI 1884 


Houtskool of zwart krijt, 
transparante en dekkende 
waterverf, op vergé papier 

34,9 X 44,8 cm 

Watermerk: HFDC 

Gesigneerd lo. in pen in bruine 
inkt: Vincent 
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tember-oktober 1882 had Van Gogh zich in Den Haag met de waterverfte- 
kening De armen en het geld (cat. 39) daar voor het eerst aan gewaagd. Het 
is een berucht artistiek probleem: de mannen en vrouwen zijn met een 
gemeenschappelijk doel samengedromd en vertonen weinig of geen indi- 
viduele acties. Toch dient de kunstenaar een zekere variëteit in houdingen 
en uitdrukkingen aan te brengen, er ondertussen voor wakend dat de 
groep een geheel blijft en niet is opgebouwd uit al te sterk afzonderlijk 
bestudeerde personages. Dergelijke specifieke vereisten van het figuurstuk 
zouden nooit Van Goghs grote kracht worden, maar in De armen en het 
geld wist hij deze kwestie nog enigszins bevredigend op te lossen. Hij had 
de groep ter plekke bestudeerd, en vervolgens in zijn atelier met behulp 
van de figuurstudies de compositie samengesteld. Met de Nuenense 
Houtverkoping, hoewel in coloristisch opzicht een geslaagd en zelfs harmo- 
nieus blad, ging het wat betreft de figuren ronduit mis. Zij zijn, individu- 
eel en als groep, weinig meer dan houten klazen. De verklaring voor hun 
levenloosheid is waarschijnlijk gelegen in het gebrek aan bruikbare 
figuurstudies: wat Van Gogh aan Haags materiaal had meegenomen was 
voor de uitbeelding van de Brabantse houtverkoping niet zonder meer 
inzetbaar, en van studies van de plaatselijke bevolking was het nog niet 
gekomen. Zo moest hij zich voor de aquarel behelpen met de thans niet 
meer bekende, eerder gemaakte ‘impressie’. Die bleek onvoldoende steun 
te bieden voor een geslaagde weergave van het samengestroomde volk. 
Van Gogh zal desondanks niet ontevreden zijn geweest over het blad, 


want hij signeerde het en vond het tevens vermeldenswaard in de boven- 


772 Anton Mauve, Houtverkoping, 


1881. Den Haag, Museum Mesdag. 
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1 Amsterdam 1987, nr. 13. Streekarchief 
Regio Eindhoven-Kempenland, Gemeente 
Archief Nuenen, bijlagen der gemeentere- 
keningen, inv. nr. 2480 (1883), bijlage 
nr. 32. 

2 Brief 423/3514. 

3 Op dit verband is gewezen in 
Amsterdam 1987, nr. 13. Zie voor de 
aquarel van Mauve: Fred Leeman en 
Hanna Pennock, Museum Mesdag. 
Catalogue of paintings and drawings, 


Zwolle 1996, nr. 219. 


genoemde brief aan Furnée. In mei 1885, opnieuw werkend aan water- 
verftekeningen, vergeleek hij de Houtverkoping met de Verkoping van 
afbraak (cat. 161); hij vermoedde dat die laatste voorstelling beter geslaagd 
was, en zal daarbij de inderdaad aanzienlijk meer overtuigende groep 
figuren op het oog hebben gehad. 

Van Gogh bleef de techniek trouw die hij al in Den Haag voor water- 
verftekeningen had gehanteerd: de Houtverkoping is over een voorteke- 
ning in zwart krijt of houtskool geschilderd in overwegend dekkende, vaak 
sterk verdunde dekkende waterverf met hier en daar transparante water- 
verf. De kleurcompositie van het blad is voor een belangrijk deel opge- 
bouwd uit contrasten van rode en groene tinten, zoals bijvoorbeeld in de 


groene boomstammen met hun roze zaagvlakken. 


78 Wever 


Wevers vormden samen met mijnwerkers de eerste onderwerpen die 

Van Gogh als beginnend kunstenaar voor zijn repertoire op het oog had. 
Hij maakte kennis met deze ambachtslui toen hij in de winter van 1879- 
8o een lange tocht maakte naar Courrières, het dorp in het Noord-Franse 
Pas-de-Calais waar de door hem geadoreerde boerenschilder Jules Breton 
(1827-1906) woonde. In september 1880 haalde hij in een brief aan Theo 
herinneringen op aan dat barre uitstapje: ‘Ik heb tijdens die tocht nog 
iets anders gezien: de weversdorpen. De mijnwerkers en de wevers vor- 
men nog enigszins een volk apart vergeleken met andere arbeiders en 
ambachtslieden en ik voel voor hen een grote sympathie en zou me 
gelukkig prijzen als ik ze op een dag zou kunnen tekenen, want dan zou- 
den die nog nooit of bijna nooit gepubliceerde types het licht zien. De 
man van de diepte, van de afgrond, ‘de profundis’, dat is de mijnwerker: 
de andere met de dromerige blik, bijna mijmerend, bijna een slaapwande- 
laar, dat is de wever’ [157/136). De brief geeft aan dat de beginnende kunste- 
naar, die op mogelijkheden als illustrator hoopte, met dit naar zijn idee 
weinig uitgebeelde onderwerp succes dacht te kunnen boeken. Even later, 
in Brussel, overwoog hij zelfs om te zijner tijd terug te gaan naar dat 
‘land van de mijnwerkers of wevers’ om daar naar levende modellen te 
werken [:58/137). 

Deze artistieke wensen bleven in België onvervuld, maar de oude 
interesse kreeg onvermoed nieuw leven ingeblazen toen hij in september 
1882 van zijn zus Wil meer te horen kreeg over Nuenen, waar zijn ouders 
zich recent gevestigd hadden. Zij vertelde hem over de plaatselijke 
wevers, en Vincent vroeg haar onmiddellijk om meer informatie. Aan 
Theo liet hij vlak daarna weten dat thema nog eens te zullen gaan schil- 
deren, en in de zomer van 1883, bijna een jaar later, overwoog hij zelfs 
om die reden naar het Brabantse dorp te verhuizen! 

Gezien deze voorgeschiedenis is het nauwelijks verwonderlijk dat de 
kunstenaar, toen hij in december in Nuenen arriveerde, zich met over- 
gave op het tekenen en schilderen van wevers stortte. Zijn bevlogenheid 
was dusdanig groot dat zijn vader op 5 juli 1884 in een brief aan Theo 
verzuchtte: ‘Vincent werkt nog steeds aan wevers. Jammer, zou men zeg- 


gen, dat hij niet eens liever een landschap koos’? 


49) 


JANUARI 1884 


Potlood, pen in bruine inkt, 
bruin gewassen, gehoogd met 
witte en lichtroze dekkende 
waterverf, op velijn papier 
26,3 Xx 20,6 cm 

Gesigneerd l.o.: Vincent 
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1 Zie respectievelijk brief 262/229 en 


brieven 358/295, 363/299, 376/311 en 
380/315. Van Gogh gebruikte overigens 


meerdere malen de wever, die alle draden - 


van zijn weefsel in het gareel moet hou- 
den om tot een goed resultaat te komen, 
als metafoor voor zijn eigen geploeter als 
kunstenaar. Zie brieven 272/236, 329/274 
en 350/288; zie ook brief 690/542. 

2 Inv. b 2253 V/1982. 

3 Het betrof werk dat Van Rappard in 
1883 in Drenthe had gemaakt. Van Gogh 
memoreerde in brief 422/351 zijn bezoek 
aan zijn vriend te Utrecht in december 
van dat jaar, waarbij hij in ieder geval 
een geschilderde studie uit Drenthe had 
gezien, die hij mooi vond. Zonder veel 
twijfel heeft hij bij die gelegenheid nog 
meer werk gezien. 

4 De gravure van Emslie had Van Gogh 
die winter verworven, zie brief 433/R 40. 
Tegenover Van Rappard noemde hij de 
voorstelling ‘een katoenspinnerij’, maar 
in werkelijkheid biedt de prent een blik in 
een fabriek waar wol verwerkt wordt (afb. 
78b). Rechts op de voorgrond is een 
kleine weefmachine te zien. Van Gogh 
leerde laat in 1884, nadat hij zijn eigen 
weversstukken had voltooid, nog twee 
houtgravures met voorstellingen van 
wevers van Paul Renouard kennen. In 
brief 483/393 vroeg hij Theo om hem een 
prent met werkeloze wevers op te sturen 
(door hem abusievelijk als ‘grève’ (sta- 
king) omschreven). Dit is La crise 
industrielle à Lyon — Sans travail uit 
Pillustration van 25 oktober 1884 (Van 
Gogh vermeldde abusievelijk 24 oktober). 
Uit brief 485/388b blijkt dat Theo er niet 
in slaagde dit blad te bemachtigen. Wel 
wist Vincent de hand te leggen op een 
andere weversprent van Renouard, gepu- 
bliceerd in \’Illustration van 18 oktober 
1884: La crise industrielle à Lyon — 
Un canut à son métier. Dit blad bevindt 
zich in de collectie van de kunstenaar in 
het Van Gogh Museum (inv. t 165 
V/1962). 


Van Goghs enthousiasme werd gevoed door zijn oude idee dat voor- 
stellingen van wevers een gat in de markt waren. Nog steeds kende hij 
‘maar zeer enkele’ tekeningen van wevers [422/351. Tot die schaarse voor- 
beelden behoorde werk van zijn vriend Anthon van Rappard (1858-1892) 3 
en drie prenten met weversvoorstellingen uit zijn eigen verzameling van 
tijdschriftillustraties (afb. 78a-b, 80a).+ 

Het resultaat van zijn inspanningen te Nuenen mocht er zijn, want 
we kennen thans nog tien schilderijen en zestien volwaardige tekeningen. 
Hoe tevreden Van Gogh over zijn geschilderde versies was is de vraag, 
want hij heeft geen van de doeken gesigneerd. De tekeningen achtte hij 
kennelijk meer succesvol, want tenminste elf ervan voorzag hij van zijn 
naam.5 Negen bladen — vijf pentekeningen en vier werken uitgevoerd in 
waterverf — bevinden zich in het Van Gogh Museum.® Slechts een daar- 
van, catalogusnummer 81, heeft geen signatuur. De acht gesigneerde wer- 
ken moeten door Van Gogh als verkoopbaar werk beschouwd zijn. 

De datering van de zestien tekeningen is niet altijd even gemakke- 
lijk. De eerste vermelding van werken met het weversmotief komt voor in 
een brief uit de eerste dagen van januari 1884: Vincent schreef aan Theo 


dat hij drie aquarellen van wevers had; kort daarna, in een brief aan zijn 
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LINDUSTRIE DU JCTE. — LE TISSAGE DES NATTES EN ANGLETERDE, — Valr sage hi 


78a W. Bazet-Murray en W.J. Palmer, 
L’'industrie du jute: Le tissage des nattes 
en Angleterre, uit: The Illustrated 
London News, 28 mei 1881. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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Haagse vriend Philippe Furnée, waren dat er al vier.” Dit rechtvaardigt de 5 Van F 1688 JH 482, slechts bekend 


conclusie dat hij in de laatste week van december 1883 met de bestude- ee ee 


ken nadere gegevens. Van de verdere 


ring van het onderwerp was begonnen, enkele weken na zijn aankomst in | | 
weverstekeningen buiten het Van Gogh 


Nuenen. Hij bleef daarna lang aan het thema werken; de laatste vermel- Museum zijn F 1109 JH 439, F1119 
JH 449 en F 1134 JH 481 gesigneerd. 


ding in zijn correspondentie over nieuwe weverstukken stamt uit augus- 
F 1108 JH 451, F 1110 JH 437 en F 1116av 


8 
tus 1884. JH 499 zijn ongesigneerd. 


Over welke stukken Van Gogh het in zijn brieven heeft is doorgaans GF 1120 JH 443 is hier niet opgenomen. 


niet duidelijk. Omschrijvingen ontbreken meestal, en evenmin is steeds dee en ke de 


aanwezigheid van een horizontale en een 


op te maken in welk medium een nieuw aangekondigd weversstuk is uit- | | | 
verticale vouw betreft het hier een brief- 


gevoerd. Voor de datering bieden ook de werken zelf geen aanknopings- schets. De schets werd in de 1953-editie 


punten, want ze zijn stilistisch niet overtuigend te rangschikken, noch Vajt GELOP VED DTL LD IE EEDLOUR 


wat door de samenstellers van de 1990- 


bieden ze in technisch opzicht informatie die meer inzicht geeft. ER 
editie en in de ceuvrecatalogus van 


Mogelijk kan de nauwkeurigheid waarmee het weefgetouw is weergege- Hulsker werd overgenomen. De tekst van 


ven een leidraad vormen. Daaraan kan echter hoogstens een volgorde, GARE REENER OE 


ding om hem hier te plaatsen. Vooralsnog 


geen werkelijke datering ontleend worden, want we weten niet hoe snel manne 


Van Gogh met de machines vertrouwd raakte. De niet nader te dateren schets werd meegezonden. 


tekeningen (cats. 80-86) zijn hier, voorzover mogelijk, in volgorde van ee de de 


423/3510. 


8 Brief 457/R47. 
g Zie Zemel 1985, passim. 


nauwkeurigheid gerangschikt. 





A WOOLLEN FaCTORT. 


78b Alfred Edward Emslie, At work in 
a woollen factory, uit: The Illustrated 
London News, 25 augustus 1883, p. 1ör. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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Aquarellen van wevers komen als eerste in Van Goghs brieven ter sprake. 
Voor de werken in die techniek wordt hier het ruime tijdsbestek decem- 
ber 1883-augustus 1884 als mogelijke ontstaansperiode gegeven. Aan pen- 
tekeningen van het onderwerp waagde Van Gogh zich iets later; hij noemt 
voor het eerst werken in die techniek in brieven van eind januari. Die 
twee bladen zijn catalogusnummer 79 en de pentekening die hier centraal 
staat. 

Dit blad is vrij nauwkeurig te dateren dankzij een brief van om- 
streeks 24 januari 1884: ‘De laatste studie die ik maakte is het figuur van 
een man die in ’t weefgetouw zit, op zichzelf, de buste en de handen’ 
[429/355). Met de term ‘studie’ verwees Van Gogh in de regel naar een schil- 
derij, en inderdaad bestaat er een doek dat sterk aan deze omschrijving 
voldoet (afb. 78c). De pentekening werd getrouw naar dat doek gemaakt, 
en we kunnen daarom aannemen dat het blad eind januari 1884 ontstond. 

De kunstenaar werkte over een voorstudie in potlood met pen in inkt 
en bracht een wassing aan. In formaat verschilt de tekening iets van de 
andere bladen, die alle ongeveer 30 x 40 cm meten. Hier en daar hoogde 
hij in wit en in een ijl roze — enigszins bevreemdend in een werk waarin 
verder kleur ontbreekt. De roze kleur is ook aanwezig in de spoel met 
herstelgaren rechtsboven en in het weefsel. Of dit de oorspronkelijke 
kleur is, is onduidelijk. Wel is iets dergelijks in andere voorstellingen van 
wevers terug te vinden (zie cats. 79, 66). 

Van Gogh had de bedoeling, zo blijkt uit een brief uit maart 1884, 
een reeks pentekeningen te maken van ‘Brabantsche handwerkslui’ 
[4336/3591 (zie ook cat. 79); ook dit blad zal hij tot die serie hebben gerekend. 
In die zin sluiten zijn tekeningen en schilderijen van wevers aan bij een 
oude traditie van het uitbeelden van ambachten. Het is echter misleidend 
om Vincents wevers alleen te beschrijven als voorstellingen van nijvere 
textielarbeiders aan het werk. Carol Zemel ging uit van het licht onheil- 
spellende karakter dat vele van deze voorstellingen van door hun machi- 
nes opgeslokte handwerkers gemeen hebben, en veronderstelde dat Van 
Gogh de harde realiteit die hij in Nuenen aantrof heeft willen weergeven; 
terwijl de kunstenaar de wevers die hij jaren eerder in Noord-Frankrijk 
had gezien op een bijna poëtische manier als ‘dromerig’ kwalificeerde en 
vergeleek met slaapwandelaars, bleek er in het leven van hun Nuenense 
collega’s bitter weinig plaats te zijn voor dat soort romantiek.9 

Het is een houdbare hypothese, al is het moeilijk te zeggen in hoe- 
verre de kunstenaar dat idee bewust tot uitdrukking wilde brengen. De 
werken mogen in ieder geval niet als een sociaal protest worden gezien. 


Ook zijn niet alle weversstukken grimmig van karakter; in het hier 
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besproken blad zit de man er bijvoorbeeld nogal content bij, terwijl het 
weversinterieur met een baby in een kinderstoel zelfs iets van huiselijk 
geluk lijkt uit te willen drukken (cat. 79). 

Dat Van Gogh een diepere zin wilde geven aan zijn weversstukken 
blijkt verder uit zijn reactie op Van Rappard, toen die een door zijn 
vriend gemaakte tekening van het motief als onvoldoende ‘werktuigkun- 
digachtig’ bestempelde [438/R44)j. Van Gogh reageerde met een omslachtige 
uitleg over zijn bedoeling met deze studie, waarvan helaas eveneens 
onbekend is welke het is geweest. Hij had, zo betoogde hij, zich vooral 
geconcentreerd op het ‘tamelijk zorgvuldig’ weergeven van het weefge- 
touw en had het figuurtje er pas in tweede instantie in getekend om het 
weefgetouw tot leven te laten komen en te horen klepperen. Hoewel 
nauwkeurig getekend, was het werk niet bedoeld als een model van een 
weefgetouw; het was een ‘machine-teekening’ met een ‘je ne sais quoi’, 
die moest ‘uitdrukken dat het ding van door zweeterige handen goor 
geworden eikenhout is’ en de gedachte aan de zwoegende wever moest 
oproepen. Later wilde hij in een waarachtige en verder uitgewerkte teke- 
ning proberen meer te bereiken dan in deze studie, door de wever het 
werkelijke middelpunt te laten zijn. 

De weefgetouwen die Van Gogh tekende zijn inderdaad ‘tamelijk 
zorgvuldig’ uitgebeeld, maar er mankeert in de regel toch het een en 
ander aan. Van Gogh vermoedde zelf al in een vroeg stadium dat de 


nodige tekeningen zouden mislukken omdat men in de vaak kleine 





78c Wever (F 26 JH 450), 1884. 
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wevershutten ‘zijn afstand niet kan nemen om ’t getouw te teekenen’ 1422/351]. 10 De herinneringen van Begemann wer- 


Louis Begemann (1838-1906), de eigenaar van een weverij in Nuenen, her- den in 1927 opgetekend door H. Nauta en 


zijn opgenomen in een verslag dat ver- 


innerde zich hoe Van Gogh in zijn fabriek wevers kwam schilderen. Om 8 | 
moedelijk voor Van Goghs zuster Lies 


genoeg afstand van zijn onderwerp te krijgen week de kunstenaar uit bedoeld was. Het document wordt in het 


naar een gangetje vanwaar hij de weefkamer kon overzien’? archief van het Van Gogh Museum 


bewaard onder inv. b 7117 V/1996. Van 


Een enkel foutje in de weergave van een weefgetouw gaf Van Gogh, Rappard vergezelde Van Gogh bij een 


getuige zijn uitlatingen tegenover Van Rappard, geen slapeloze nachten. van die bezoeken aan Begemanns weverij. 


Artistieke zaken als compositie, kleur en expressie kregen soms beslist 11 _Een voorbeeld daarvan is mogelijk een 


. ‚ n kleine tekening van een aantal wevers 
voorrang boven nauwgezetheid. Desondanks valt het niet te betwijfelen 


staande voor een getouw (F 1111 JH 483). 
dat de kunstenaar werkelijke missers wilde vermijden. Een aantal bladen 
verraadt dat Van Gogh nog zeer slecht vertrouwd was met de werking van 
de weefgetouwen, andere geven blijk van een groter inzicht. Het is rede- 
lijk om er van uit te gaan dat de tekenaar de constructie van de machines 
steeds beter leerde kennen en ze dus ook allengs meer waarheidsgetrouw 
weergaf. 

Ook in de hier behandelde tekening zijn ‘fouten’ aan te wijzen. 
Ze doen vermoeden dat Van Gogh de situatie in de wevershut bestudeerde, 
een niet al te gedetailleerde voortekening in potlood maakte — in alle 
voorstellingen nog te zien — en mogelijk enkele verdere schetsen in pen 
of potlood.“ De definitieve voorstelling maakte hij vervolgens in het ate- 
lier. Dat hij daarbij geen goede notie had van de constructie van het 
getouw en zijn schetsen hem onvoldoende houvast boden, is op deze 
tekening zeer duidelijk: dit weefgetouw zou in werkelijkheid niet kunnen 
functioneren. Rechtsboven in beeld zien we de zogenaamde galgerollen; 
daarover lopen twee leren banden, die met touwen aan de schachten — 
hier in de rechter benedenhoek te zien — bevestigd horen te zijn. De 
schachten worden op en neer bewogen met voetpedalen (hier uiteraard 
niet zichtbaar). Met deze constructie kan de wever de ‘sprong’ van de 
scheringdraden realiseren: deze worden uit elkaar getrokken (de even 
draden naar boven, de oneven naar beneden, en bij de volgende ingesla- 
gen draad omgekeerd) zodat de schietspoel met de inslagdraad erdoor- 
heen gezwiept kan worden en er een nieuwe draad aan het weefsel wordt 
toegevoegd. In deze tekening zijn de leren riemen echter niet bevestigd 
aan de schachten, maar aan de weeflade waarmee de inslagdraad wordt 
aangebracht. Weven zou met dit getouw daarom onmogelijk zijn. Een 
sprong is ook al niet te zien, hoewel de schachten op ongelijke hoogte 


staan en in die stand de scheringdraden uit elkaar zouden moeten trekken. 
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Van Gogh is in zijn werk vaak vrij sterk beïnvloed door literatuur die hij 
las. Ook in de tekeningen van de wevers is dat het geval; de kunstenaar 
kende meerdere boeken waarin deze arbeiders een rol speelden! In 
Nuenen las hij bijvoorbeeld een bundel verhalen over het Brabantse land- 
leven van H. Hollidee, Etsen naar het leven.? De overlevering wil dat uit 
dat boek het verhaal ‘Peer de Wever’ hem bijzonder trof, en zelfs inspi- 
reerde tot een tekening; Van Gogh zou dat blad aan de dame hebben 
geschonken die hem het boek geleend had.3 Dat Van Gogh het boek las 
staat vast, want in een brief uit 1889 herinnerde hij zijn moeder aan een 
ander verhaal eruit, ‘de pruuvers’ [787/598). Tegenwoordig is er echter geen 
enkele tekening meer overtuigend in verband te brengen met het wat 
zoetsappige verhaal van de zeer brave wever Peer. 

Wevers komen ook voor in het werk van de schrijfster George Eliot 
(1828-1880), dat Van Gogh gelezen had voor hij kunstenaar werd: tame- 
lijk terloops in Felix Holt en Scenes of clerical life, terwijl in Silas Marner 
een gelijknamige wever de hoofdrol speelt.4 Een beschrijving van wevers 
die goed aansloot bij Van Goghs eigen kenschets van deze werkman ‘met 
de dromerige blik, bijna mijmerend, bijna een slaapwandelaar’ (157/136) 


vond hij in Le peuple van Jules Michelet.5 Michelet zette zich daarin af 


tegen de onpersoonlijke sfeer van de moderne machinale weverij van zijn 


tijd. De wevers van vroeger waren in zijn ogen veel beter af, zij verricht- 
ten hun werk op een serene, bijna dromerige manier.® Dat levendige 
beeld van Michelet zal bij Van Goghs weversstukken een belangrijke rol 
hebben gespeeld. 

Bij Wever, en baby in een kinderstoel echter was Eliots Silas Marner een 
directe bron van inspiratie. Eliot beschrijft in haar roman het leven van 
een wever dat lange tijd weinig meer is dan een afstompende tredmolen 
waarin alleen zijn spaarcenten hem nog enige vreugde geven. Als dat geld 
hem bovendien ontstolen wordt, rest hem slechts verbittering. De omme- 
keer in Silas Marners leven voltrekt zich als hij een kind vindt, waarvan 
de moeder gestorven is en de vader onbekend. Deze baby brengt hem het 
grote geluk dat hij niet eerder gekend heeft. Iets dergelijks mag zonder 
meer ook in deze huiselijk ogende tekening gezocht worden. Het blad 


heeft, zeker in vergelijking met andere weversstukken, een opvallend 
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1 Zie Andrea Gasten, ‘De poëzie van het 
weversbestaan. Enkele literaire invloeden 
bij Vincent van Gogh’, in Van den 
Brink/Frijhoff 1990, pp. 97-103; in noot 5 
aldaar geeft Gasten verdere literatuur. 

2 H. Hollidee, Etsen naar het leven, 
Leiden 1881. Hier is de tweede druk uit 
1883 gebruikt. Het verhaal ‘Peer de 
Wever. Een herinnering uit het 
Noordbrabantsch dorpsleven’ staat daarin 
op pp. 86-108. De naam van de schrijver 
iseen pseudoniem. 


3 Stokvis 1926, pp. 27-28. 


intieme sfeer en zou moeiteloos als illustratie bij Silas Marner kunnen 
fungeren. 

De in technisch opzicht sterk doorwerkte tekening werd, evenals een 
aquarel (afb. 79a), vermoedelijk vervaardigd naar een schilderij van het 
motief dat Vincent eind 1884 aan Theo beschreef: ‘Ik ben ook aan ’t schil- 
deren een weefgetouw — van oud groenachtig bruin geworden eikenhout 
— waarin ’t jaartal 1730 staat gesneden. Bij dat getouw aan een raampje 
waardoor men een groen veldje ziet staat een kinderstoel en het kleine 
kind zit daarin uren lang te kijken naar het heen en weer schieten van 
den weversspoel. Ik heb dat geval aangepakt net zoo als ’t in de natuur 
was, het getouw met het wevertje, 't raampje en die kinderstoel in het 
armzalige vertrekje met leemen vloer’ [429/355). Het schilderij is niet over- 
geleverd, maar de aquarel — waarin door het raam inderdaad een groen 
veld te zien is — en de pentekening beantwoorden volledig aan deze 
beschrijving. Op basis van deze brief is voor beide een datering van eind 
januari-begin februari 1884 aannemelijk. 

Wever, en baby in een kinderstoel is uitgevoerd in pen over een voor- 
studie in potlood. Van Gogh schonk veel aandacht aan het effect van het 
binnenvallende licht. Dat wordt effectief gesuggereerd door hoogsels met 
witte dekverf op het raamkozijn, in de borst van het kind, in enkele dra- 
den op het getouw en in de armen van de man. In de spoel bovenin het 


getouw bracht de kunstenaar enige roze dekverf aan (zie ook cat. 78). 





7ga Wever (F rii9 JH 449), 1884. 


Verblijfplaats onbekend. 


Een tekening van een wever die bezig is de draden van de schering te 
ordenen toont grote gelijkenis met het hier behandelde blad (afb. 79b). 
Het is hetzelfde weversinterieur, en ook ditmaal spelen lichteffecten een 
vooraanstaande rol. In tekentrant zijn de werken met hun grote, gear- 
ceerde partijen identiek. Sterk overeenkomstig zijn ook de forse signatu- 
ren. Van Gogh signeerde zijn werk indien mogelijk linksonder, maar van- 
wege de zware schaduwpartijen die deze beide tekeningen daar hebben 
plaatste hij zijn naam in beide gevallen in de rechter benedenhoek. 

De tekening was ooit behoorlijk gehavend; nog steeds zijn enkele — 
gerepareerde — scheuren en een vouw te herkennen. Rechtsonder ontbre- 
ken een klein en een groot stuk papier, waardoor de laatste twee letters 
van Vincents signatuur vrijwel geheel verloren gingen. 


Zie verder catalogusnummer 78. 





7gb Wever (F 1134 JH 481), 1884. 


Otterlo, Kröller-Müller Museum. 
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4 George Eliot, Felix Holt, the radical, 
Edinburgh & London 1866; idem, Scenes 
of clerical life, Edinburgh 1858; idem, 
Silas Marner, the weaver of Raveloe, 
Leipzig 1861. 

5 Jules Michelet, Le peuple, Paris 1846. 
6 Het verband met Michelet werd gelegd 


in Amsterdam 1990, nrs. 2, 3. 
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Wever 


Zoals is uiteengezet in catalogusnummer 78, moet Van Gogh aanvankelijk 
een niet meer dan oppervlakkig idee hebben gehad van de exacte werking 
en constructie van een weefgetouw. Dat is goed te demonstreren aan de 
hand van dit blad. Tevens worden hier enkele van de eigenaardigheden van 
de andere weversstukken behandeld. 

Deze tekening vertoont dezelfde mankementen als het voorgaande 
werk (cat. 79). In tegenstelling tot nummer 78 zijn de leren banden dit- 
maal wel aan de schachten bevestigd, hoewel ze recht naar beneden zouden 
moeten lopen in plaats van schuin. De schachten zijn in ongelijke stand, 
maar desondanks is er geen sprong van de scheringdraden te zien. Een 
grotere onjuistheid in beide bladen is de plaatsing van de geweven stof. 
Deze loopt in werkelijkheid van achter de weeflade over de borstboom ter 
hoogte van de buik van de wever, en vervolgens sterk schuin naar beneden, 
waar hij wordt opgerold op de doekboom bij de onderbenen van de man. Een 
en ander is inzichtelijk voorgesteld in de prent van Ryckebusch die Van 


Gogh in zijn bezit had (afb. 8oa). Het door Ryckebusch zorgvuldig weerge- 
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802 Ryckebusch, Les industries qui dispa- 
raissent, un tisserand, uit: L’Illustration, 
Io september 1881, p. 177. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 
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1 Zie ook Rooijakkers 1990, pp. 44-48. 

2 Ze zijn wel — of althans deels — te zien 
in cats. 82-86. 

3 De steunen zijn verder te zien in 

F29 JH 471, F 37 JH 501, F 1123 JH 455 
(cat. 86) en de schets of briefschets F 1124 
JH 456. Uitgeschoven steunen komen van- 
zelfsprekend ook voor in het schilderij en de 
waterverftekening die met de hier besproken 


pentekening samenhangen (afb. 8od, e). 
4 Rooijakkers 1990, pp. 45-46. 





8ob Interieur met wever (F 1rro 


JH 437), 1884. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 


geven getouw is van een iets ander type, maar komt in de essentiële onder- 
delen sterk overeen met de machines in het werk van Van Gogh. In de hier 
besproken tekening loopt de stof onder het apparaat en de schachten door. 
Daar zouden de schachten verbonden moeten zijn met de voetpedalen waar- 
mee de wever zijn apparaat bedient. Dat is hier echter niet het geval: voetpe- 
dalen en de bijbehorende scharnierpunten aan de voorkanten van beide 
getouwen ontbreken geheel.? Andermaal hebben we dus te maken met toe- 
stellen die met geen mogelijkheid zouden kunnen functioneren. 

Hoe confuus Van Gogh was door de wijze waarop het doek en de dra- 
den over het apparaat liepen, laat een blad in het Kröller-Müller Museum 
zien (afb. 8ob). Daar loopt de stof onder het hele getouw door en komt 
geheel rechts weer uit bij de kettingboom met de scheringdraden, zodat het 
lijkt alsof er een aan elkaar genaaide lap stof in de machine ronddraait. 

Eigenaardig aan de hier besproken tekening is bovendien dat de steu- 
nen achter de kettingboom uitgeschoven zijn. Dat gebeurde slechts als een 
deel van de kettingdraden met lijm versterkt moest worden. De scheringdra- 
den werden dan afgerold en de kettingboom in de holtes op het einde van de 
steunen gelegd. Het uitgerolde deel werd met lijm of stijfsel ingestreken. 


Als de draden daarna gedroogd waren, werden ze met een grove borstel van 


Ji deo elden 

en ien D) 
fi edel ME A LA Aaa 
werv Md an je Va k 

Jl Je Ci ZAP by BN cd 
gedeiak. zebdeher dens. MIMA Rhenen were it 
MW Leu Meur mu zel memmen at de oud 
Auw Kera Veen A bd jag oluden 
} gel veh Ae Ökan en Ot La maaken 
Le Vorden. nae bar fa KCA Sy rn bera 
Kut ditte en Hos beet Rabo legan ki 
Jeen vaan ned oluk | Ch avile vlag vetadn 
Vornl Ae LM er belen jv nin Ad Gunn 

of’ de wille nuur 


Goed rely aen 
5 Vind be 97 


< 


8oc Schets in brief aan Theo van ca. 
30 april 1884 (448/367). Amsterdam, 
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elkaar losgemaakt (lijmpotten en borstels zijn te zien op cats. 82-84 en 86). 
Vervolgens werd de ketting weer opgerold en in de stand gelegd waarin hij 
hier is te zien. De steunen werden dan ingeschoven, zodat ze in de kleine 
hutten niet in de weg zaten. Van Gogh zal zich van dat alles bewust zijn 
geweest, maar het lijkt erop dat hij de getouwen met uitgeschoven steunen 
een boeiend beeld vond, want we zien ze terug in catalogusnummer 86 en 
in verschillende voorstellingen van wevers buiten het Van Gogh Museum.3 
In nummer 85 is slechts een steun aanwezig, wat wellicht een aardig beeld 
opleverde maar in het weefproces volstrekt zinloos is. 

In de tekening die hier centraal staat is aan de bovenkant van het 
getouw, vlak bij de lamp, een klos te zien waarop garen zit om het weefsel in 
geval van een draadbreuk te herstellen. De loshangende bundel draden is 
daar eveneens voor bedoeld en bevatte meestal garen dat al met lijm ver- 
sterkt was. Het model olielamp was voor die tijd vrij modern en komt vaker 
voor in Van Goghs Nuenense werk, zoals in een andere weverstekening 
(cat. 86).4 De kunstenaar bezat weliswaar een ouderwets weverslampje, dat 
hij gekregen had en waarvan hij in een brief aan Theo een schets maakte 
(afb. 8oc), maar in zijn voorstellingen van wevers vinden we het niet terug. 
Hoewel Van Gogh zeer gesteld was op het ‘heele oude Brabant’ [468/382j en met 
overgave naar resten daarvan zocht, ensceneerde hij geen archaïsche tafere- 
len die in de dagelijkse realiteit niet meer bestonden. 

Een waterverftekening in het Louvre geeft dezelfde voorstelling als deze 
pentekening (afb. 8od). Beide bladen werden waarschijnlijk gemaakt naar 
een klein schilderij (afb. 80e), hoewel daar de lamp ontbreekt. 

De — afgezien van werktuigkundige mankementen — trefzekere teke- 
ning is uitgevoerd in pen over een voorstudie in potlood. Ze bevat in tegen- 
stelling tot de meeste andere uitgewerkte pentekeningen van wevers geen 
enkel hoogsel. Een vage schets in potlood geeft aan dat Van Gogh de lamp 
aanvankelijk iets meer naar rechts had willen tekenen, wat verraadt dat het 
een toevoeging in het atelier is. 


Zie verder catalogusnummer 78. 








8od Wever (F 1108 JH 451), eind 
1884-1885. Parijs, Musée du Louvre. 





8oe Wever (F 162 JH 457), 1884. 


Verblijfplaats onbekend. 





ÖT 


Wever 


JANUARI-AUGUSTUS 1884 


Potlood, zwart krijt, pen en 
penseel in bruine inkt, gehoogd 
met witte dekkende verf, op 
vergé papier 

21,3 X 34,8 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 81 V/1962 
F i116 JH 462 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 66, 
vol. 4, pl. txxir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 256, 315, 411; De la 
Faille 1970, pp. 408, 411; Amster- 
dam 1987, p. 403, nr. 2.215; 
Hulsker 1989, pp. 108-1o; Van 
den Brink/Frijhoff 19go, passim; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. 66, 
284-85, vol. 2, pl. rxxi1; Heenk 
1995, Pp. 106, noot 2, 124. 


TENTOONSTELLINGEN 
1905 Amsterdam, nr. 301; I9I4- 
I5 Amsterdam, nr. 98. 


Hoewel uitgevoerd op een redelijk formaat, is deze ongesigneerde teke- 
ning van een wever met zijn getouw in vooraanzicht niet veel meer dan 
een studie, die in ambitie ver achterblijft bij de andere weversstukken. 

Perspectivisch is de voorstelling eenvoudigweg mislukt. Van Gogh 
lijkt vanuit twee verschillende ooghoogtes getekend te hebben. De toe- 
schouwer kijkt recht tegen de kettingboom aan (onder in beeld), want van 
de scheringdraden die naar de schachten toelopen is niets te zien. Ook de 
wever is vanuit een laag oogpunt gezien: vanaf normale ooghoogte zou 
zijn gezicht in ieder geval deels schuil gaan achter de galgerollen (waar 
de leren riemen in het midden van de voorstelling aan bevestigd zijn). 
Diverse onderdelen van het getouw verraden daarentegen een ander, 
hoger oogpunt; zo zijn de ladebak en het bakje waarin de spoelen 
bewaard werden (links aan het getouw bevestigd) van bovenaf gezien. 
Merkwaardig is bovendien het veel te laag geplaatste raam. 

Veel van de Nuenense getouwen hadden een respectabele leeftijd. 

Zo ook dit gevaarte: op de twee staande balken aan weerszijden van de 
wever staat ‘ANNO’ en ‘1711’. Boven de bak voor de spoelen is een klomp 
tegen het getouw bevestigd. Dat schoeisel werd, als het oud en versleten 
was, vaak niet weggegooid maar gebruikt om dingen in te bewaren. Zo is 
in De aardappeleters en in een studie daarvoor (cat. 146) een klomp te zien 
die dienst doet als bestekbak. 

De tekening is schetsmatiger van karakter dan de andere pentekenin- 
gen van wevers. In tegenstelling tot die bladen, waar de kunstenaar met 
vele pennehaaltjes de voorstelling gestalte gaf, is hier uitgebreid gebruik 
gemaakt van potlood. Omdat het in dit geval — als enige van de penteke- 
ningen — vergé papier betreft, kon de kunstenaar het reliëf daarvan mooi 
gebruiken voor grijsnuances. Hij werkte de studie uit met pen en enkele 
witte hoogsels, en bracht plaatselijk donkere accenten aan met zwart krijt. 


Zie verder catalogusnummer 78. 
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81 Wever 





82-85 Wevers 


1 Zie hiervoor Van der Heijden 199o, 
pp. 24-25, Zemel 1985, p. 130, Frenken 
1948, pp. 138-40. 

2 Om het door Van Gogh genoemde 
weekinkomen van f 4,50 voor een gezin 
enigszins in perspectief te zetten: dankzij 


de steun van Theo had hij zelf ongeveer 


viermaal dat bedrag per week te besteden. 


3 Zie Tekeningen 1, pp. 25-26. 


In de tijd waarin Van Gogh in Nuenen verbleef, werkten daar zo’n 440 
wevers! Dit ‘aanbod’ garandeerde dat de kunstenaar het onderwerp zon- 
der enige moeite maandenlang kon bestuderen. Ze zullen voor hem 
beslist niet allemaal het gewenste gehalte aan schilderachtigheid hebben 
gehad, maar door de overvloed had hij in ieder geval een ruime keuze. 

De stoffen die de thuiswevers maakten waren bedoeld voor textielfa- 
brieken, waar het product verder afgewerkt werd alvorens in de handel te 
belanden. Het bestaan van de ambachtslieden was armoedig. Het werk 
betaalde slecht en vereiste ongelukkigerwijs een assistent: de wever 
moest dagelijks worden voorzien van opgespoeld garen voor zijn schiet- 
spoel, een taak die meestal in handen was van een gezinslid. Van Gogh 
zag terdege in hoe schrijnend hard het leven van deze families was. Toen 
hij in januari 1885 aan Theo een desolaat winterlandschap bij guur weer 
beschreef, ging hij naadloos over in een kenschets van de wevers: ‘Het is 
ook in harmonie met de physionomies van boeren en wevers. De laatsten 
hoor ik niet klagen maar ze hebben ’t bar.— Een wever die hard doorwerkt 
maakt een stuk van 6o el b.v. in de week. Terwijl hij weeft moet een 
vrouw voor hem zitten spoelen, dat is de klossen garen winden — dus zijn 
er twee die werken en ervan leven moeten. Op dat stuk wint hij netto b.v. 
f 4.50 in die week — en als hij 't naar den fabrikant brengt krijgt hij 
menigmaal tegenwoordig de boodschap dat hij pas over 8 of 14 dagen een 
nieuw stuk kan meenemen. Dus loon laag niet alleen maar werk vrij 
schaarsch.— Er is dan ook dikwijls iets gejaagds en onrustigs in de lui. 
tis een andere stemming dan die van de charbonniers [mijnwerkers] die 
ik bijwoonde in een jaar van grèves [stakingen] en veel ongelukken. Dat 
was nog wel erger — maar toch, het is hier nu ook dikwijls navrant — de 
lui zijn stil en letterlijk nergens hoorde ik iets wat naar oproerige redena- 
ties geleek.— Maar ze kijken evenmin vrolijk als de vigelante paarden of 
de schapen die per stoomboot naar Engeland worden getransporteerd’ 
[482/392).® Inderdaad zien sommige van de door Van Gogh uitgebeelde 
wevers, zoals het gekromde mannetje in catalogusnummer 82, er terneer- 
geslagen en uitzonderlijk moe uit. 

De vier hier besproken waterverftekeningen verschillen onderling 


weinig in de nauwkeurigheid waarmee het weefgetouw is weergegeven. 
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Van Gogh was in deze werken een stapje verder wat betreft zijn kennis 
van de machine dan in de vier pentekeningen die eerder werden behan- 
deld (cats. 78-81). Zo is in de nummers 83 en 84 bij de schachten de 
sprong van de schering te zien. Bij alle vier de bladen zijn beneden aan 
de voorkant van het getouw de scharnierpunten zichtbaar van de pedalen 
waarmee de wever de schachten bedient. Op de bladen 82-84 is de lijm- 
pot met kwast uitgebeeld waarmee de scheringdraden versterkt werden. 

Een opvallend aspect van veel vroege waterverftekeningen van Van 
Gogh is dat hij hoofdzakelijk werkte in dekkende, maar vaak sterk ver- 
dunde waterverf.3 Op die wijze werden ook catalogusnummers 83 en 85 
uitgevoerd. De tekeningen 84 en vooral 82 wijken echter af; zij zijn voor 
een belangrijk deel in werkelijk transparante waterverf opgezet. Mede 
daardoor oogt nummer 82 wat ijler, minder solide dan andere, doorgaans 
iets zwaardere waterverftekeningen van de kunstenaar. Van Gogh 
beproefde in deze periode kennelijk de diverse mogelijkheden van dek- 
kende en transparante verf meer uitgebreid dan voorheen. Zo kan de 
Garenspoelende man (cat. 87) uit dezelfde tijd in technisch opzicht als een 
gouache — dus vrijwel geheel gemaakt met dekkende verf — worden 
beschouwd. Overigens betitelde de kunstenaar tekeningen in waterverf, 
hoe ze ook zijn uitgevoerd, consequent als ‘aquarel’. Alle vier de water- 
verftekeningen werden plaatselijk versterkt met pen in bruine (destijds 
wellicht zwarte) inkt. 


Zie verder catalogusnummers 78 en 80. 
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82 Wever 


DECEMBER I883-AUGUSTUS 1884 
Potlood, transparante en dek- 
kende waterverf, pen in bruine 
inkt, op vergé papier 

34,2 X 45,3 CM 

Watermerk: HFDC 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 80 V/1962 
F rro7 JH 445 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
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bruikleen aan het Van Gogh 
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1931 Amsterdam, nr. 147; 1948- 
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83 Wever 


DECEMBER 1883-AUGUSTUS 1884 
Potlood, transparante en dek- 
kende waterverf, pen in dek- 
kende verf en in bruine inkt, op 
vergé papier 

35,7 X 45,1 CM 

Watermerken: wapen met 
Franse lelie, en HFDC 
Gesigneerd lo: Vincent 
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402, nr. 2.208; Hulsker 1989, 
pp. 106, 112; Van den Brink/ 
Frijhoff 19go, passim; Otterlo 
I9QO, pp. 37, 128; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 66, 284, vol. 2, 
pl. rxxr; Heenk 1995, pp. 103-04. 
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84 Wever 


DECEMBER I883-AUGUSTUS 1884 
Potlood, transparante en dek- 
kende waterverf, pen in bruine 
inkt en transparante bruine 
waterverf, op vergé papier 

32,5 X 45,2 CM 

Watermerken: wapen met 
Franse lelie, en HFDC 


Gesigneerd lo: Vincent 
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85 Wever 


DECEMBER 1883-AUGUsTUS 1884 
Potlood, transparante en dek- 
kende waterverf, pen in bruine 
inkt, op vergé papier 

35,5 X 44,6 cm 

Watermerk: HFDC 

Gesigneerd l.o.: Vincent 
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HERKOMST 
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66 Wever 


JANUARI-AUGUSTUS 1884 


Potlood, pen in inkt, gehoogd 
met witte en lichtroze dekkende 
waterverf, op velijn papier 

30,5 X 40,0 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 84 V/1962 
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HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
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LITERATUUR 

Bremmer igro, nr. 81; De la 
Faille 1928, vol. 3, p. 68, vol. 4, 
pl. Lxxrii; Vanbeselaere 1937, 
PP. 257, 317, 411; De Gruyter 
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I96r, p. 11; De la Faille 197o, 
P. 413; Zemel 1985, p. 132; Am- 
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Van Gogh had een groeiend vertrouwen in de kwaliteiten van zijn wevers- 
tekeningen. In de loop van februari 1884 begon hij ze als een verkoop- 
bare reeks te zien. Het is onbekend welke bladen hij daartoe rekende, 
maar in ieder geval zullen het gesigneerde werken zijn geweest (zie cat. 
78). Begin maart 1884 zond hij een aquarel en vijf pentekeningen van 
wevers aan Theo! Ongeveer een week later volgde een zesde, door de 
kunstenaar omschreven, maar desondanks thans niet meer te identifice- 
ren pentekening ‘van een wever — grooter dan de 5 anderen, ’t weefge- 
touw van voren gezien — die zal maken dat dit reeksje teekeningen meer 
compleet is’ [1436/359). Op een achterblad van grijs ‘Ingres’ — de onjuiste 
term die Van Gogh gewoonlijk voor vergé papier gebruikte — zouden ze 
zijns inziens het best tot hun recht komen. Hij beschouwde zijn wevers 
als een samenhangende reeks, die een goede indruk gaf van zijn kunnen. 
Uitgebreid met voorstellingen van andere Brabantse handwerkslieden 
zouden ze een groep vormen waar hij verwachtingen van koesterde: “t 
Zou me een beetje teleurstellen deze wevertjes terug te ontvangen. En 
indien niemand anders er aan wil die ge kent, zou ik dit een artikel vin- 
den dat misschien ge voor U zelf zoudt kunnen nemen om met dit als 
begin een aantal penteekeningen van Brabantsche handwerklui bij een te 
brengen. ’t Geen ik graag ondernemen zou en — in de veronderstelling ik 
nu nogal veel in Brabant zal zijn — veel animo in zou hebben. Op conditie 
van dat we er een suite [serie] van maken die bij elkaar blijft, zal ik graag 
den prijs laag stellen zoo dat al zouden er veel teekeningen van dat soort 
komen, het in zijn geheel kan blijven. Evenwel ik voor mij zal mij schik- 
ken naar wat gij dienaangaande ’t beste vinden zoudt’ (436/359). Ook Van 
Rappard ontving in maart 1884 twee tekeningen — een voorstelling van 
een wintertuin (zie cat. 89) en een wever — met de bedoeling daarmee 
enige ruchtbaarheid te geven aan het werk van zijn vriend. 

Tot de bladen die Van Gogh succesvol achtte zal ook de hier bespro- 
ken pentekening behoord hebben. Het werk is onder de weversvoorstel- 
lingen in het Van Gogh Museum wat betreft de weergave van het weefge- 
touw zonder meer het meest geslaagde blad. In andere werken zijn soms 
onderdelen weggelaten of verkeerd uitgebeeld. Hier is de constructie van 


de machine en de wijze waarop draden en geweven stof daarop gespan- 
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City, nr. 93; 1963 Humlebaek, 


nr. 70; 1964 Washington & New 


York, nr. 7o; 1965 Charleroi & 


Gent, nr. 47; 1965 Nuenen, zon- 


der nr; 1966 Parijs & Albi, nr. 
10; 1967 Lille & Zürich, nr. 11; 
1967-68 Dallas, Philadelphia, 
Toledo & Ottawa, nr. 13; 1968 
Luik, nr. 13; 1968-69 Londen, 
nr. 21; 1969 Humlebaek, nr. 7; 
1969-7o Los Angeles, Saint 
Louis, Philadelphia & 
Columbus, nr. 73; 1970-71 


Baltimore, San Francisco & New 


York, nr. 73; 1971-72 Parijs, 
nr. 127; 1972 Bordeaux, nr. 44; 
1972-73 Straatsburg & Bern, 
nr. SI; 1975 Bern, nr. 13; 1987- 
88 Den Bosch, nr. 17; 19go 
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1 Zie brief 434/358. 





nen zijn zodanig weergegeven dat het duidelijk is dat Van Gogh de wer- 
king ervan nu begreep. Daarom is het blad hier aan het eind van de reeks 
geplaatst. Ook de geconcentreerde houding van de man, die met de 
onzichtbare linkerhand de ladebak bedient en met de geheven rechter- 
hand de zogenaamde zweep waarmee hij de schietspoel door die bak 
jaagt, is zeer overtuigend. 

In tekentrant is het eveneens een aantrekkelijk blad. Van Gogh 
werkte met pennen in twee diktes, waarmee hij de man in zijn machine 
gedetailleerd weergaf; de omgeving daarentegen werd vrij summier uitge- 
werkt. De voorstelling kreeg daardoor een grotere helderheid dan de drie 
andere gesigneerde pentekeningen (cats. 78-80). 


Zie verder catalogusnummers 78 en 80. 
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87 Garenspoelende man 


Het spinnen van garen, ooit een onontkoombare voorbereiding voor het 
weven, hoorde rond de tijd dat Van Gogh in Nuenen verbleef min of 
meer tot het verleden: de wevers werkten toen al over het algemeen met 
machinaal vervaardigd garen. We weten uit zijn brieven dat Van Gogh 
spinnende figuren heeft geschilderd; röntgenopnames hebben twee door 
de kunstenaar overschilderde versies van het motief aan het licht 
gebracht. Waarschijnlijk observeerde Van Gogh daarbij echter niet een 
werkelijk alledaagse bezigheid maar liet hij een vrouw voor spinster pose- 
ren; hij had in februari 1884 een spinnewiel bemachtigd voor zijn collec- 
tie van attributen die voor dergelijke ensceneringen dienden. Tot zijn ver- 
sies van het spinnen werd hij verleid door een schilderij van Van 
Rappard, die daarvoor zelfs een prijs had gewonnen.” 

Tekeningen van het spinnen kennen we niet; voorstellingen die wel 
als zodanig geïnterpreteerd werden, blijken bij nader inzien een man of 
vrouw bij het garenspoelen weer te geven. Van Gogh legde het spoelen 
van garen onder meer vast in de hier besproken tekening; we kennen 
tegenwoordig nog een schilderij en vier andere tekeningen van het motief 
(waaronder cat. 179). Tot die laatste behoort de kleinere, in vergelijking 
tamelijk eenvoudige variant in het Kröller-Müller Museum (afb. 874) 3 

Een foto uit de jaren twintig laat een weversinterieur zien met links 
de wever en rechts een vrouw die garen spoelt (afb. 87b). De afbeelding 
toont fraai het spoelwiel met rechts daarvan de haspelkroon waarop het 
garen werd aangebracht. Vanaf de kroon werd het op een grote hoeveel- 
heid kleine klosjes gewonden. De klosjes, die werden ingebracht in de 
schietspoel, bewaarde de wever in een bak (te zien in cat. 81). Dit garen 
vormde het inslaggaren van het weefsel. 

In juni 1884 werkte Van Gogh aan een — thans verloren — schilderij 
van een garenspoelende man bij een raam.4 Ook deze tekeninge zal rond 
die tijd ontstaan zijn, en is daarom mei-juni 1884 gedateerd. Het blad is 
zonder meer een geslaagd figuurstuk — het genre dat Van Gogh boven 
alles waardeerde — waarin de bezigheid van de man overtuigend is vastge- 


legd. Ook is het compositorisch en coloristisch evenwichtig, en de sfeer 


Mei-Juni 1884 


Dekkende waterverf op vergé 
papier, opgeplakt op velijn papier 
44,8 x 35,4 Cm 

Watermerken: wapen met Franse 
lelie, en HFDC 

Watermerk steunblad: Ancne 
Manufre Canson & Montgolfier 
Vidalon-Les-Annonay 


Niet gesigneerd 


Inv. d 387 V/1977 
F ri4o JH 487 


HERKOMST 

21915 C. Dekker-Fortanier, 

Den Haag; 1915-? G.J. Dekker, 
Amersfoort; 1969-77 Galerie 
Kornfeld & Klipstein, Bern; 1977 
gekocht door de Vincent van 
Gogh Stichting, Bern (Galerie 
Kornfeld & Klipstein), 8-9 juni, 
nr. 30; permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 73, 
vol. 4, pl. rxxix; Vanbeselaere 
1937, Pp. 260, 323, 411; De la 
Faille 1970, p. 418; Amsterdam 
1987, pp. 128-29, 404, nr. 2.224; 
Hulsker 1989, pp. 114-16; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 73, 291, 
vol. 2, pl. rxxix; Heenk 1995, 


pp. 106, 112-13. 


TENTOONSTELLINGEN 

1966 Arnhem, zonder cat; 1970 
Frankfurt, nr. 35; 1983-84 
Amsterdam, zonder cat; 1988 


Rome, nr. 70; 19go Otterlo, nr. 85. 


1 Zie Van Heugten 1995, nrs. 4, 5. 


van het bedompte, donkere interieur met het invallende licht is uitste- 


2 Zie brief 451/R4o. 


kend weergegeven. Dat de tekening niet in Van Goghs brieven genoemd 3 De andere tekeningen zijn F 68 JH 495 
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(afgebeeld in briefschets F 1136 JH 496); 

F 11039 JH 494 (afgebeeld in briefschets 

F 1137 JH 493); F 1290a JH 69g. De twee 
genoemde briefschetsen zijn wel in verband 
gebracht met brief 452/370; F 1137 JH 493 
werd door de editors van de 19go-editie van 
de brieven daarbij afgebeeld, terwijl 
Hulsker F 1136 JH 496 daaraan koppelt. 

In de brief is echter duidelijk sprake van een 
spinster, terwijl beide schetsen een spoe- 
lende vrouw weergeven. Uit de brieven is op 
te maken dat Van Gogh het onderscheid 
tussen beide bezigheden zonder meer kende 
en dus hoort geen van beide schetsen bij de 
genoemde brief. Het schilderij is F 36 

JH 698. 

4 Zie brieven 452/370 en 453/371. 

5 In Heenk 1995, p. 106, wordt het vergé 
papier met watermerk HFDC niet herkend 
en wordt het velijn steunblad gezien als het 
papier waarop Van Gogh tekende. 

6 Van Gogh plakte altijd eigenhandig zijn 
tijdschriftillustraties op steunbladen van 
stevig papier. Onder die vele honderden 
prenten is er geen enkele op deze wijze 
bevestigd; al die prenten zijn door hem in 
de twee bovenste of in alle vier de hoeken 
met dotjes lijm opgeplakt. 

7 In haar collectie bevond zich eveneens 
Van Goghs Wever, thans in het Museum 
of Fine Arts te Boston, F 29 JH 471) 





872 Man aan het spoelwiel (F 1138 
JH 486), 1884. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 


wordt en evenmin gesigneerd is, is dan ook wat merkwaardig. Een moge- 
lijke verklaring is dat het werk in een vroeg stadium beschadigd is 
geraakt. Van Gogh tekende op een vel vergé met watermerk HFDC, dat 
tegenwoordig is opgeplakt op een stevig velijn blad. Aan de rechterzijde 
zijn over de lengterichting verschillende vouwen en een scheur te zien. 

Er zijn meerdere retouches aan te wijzen, die deels op het steunblad door- 
lopen. Dat laatste draagt het blindstempel Ancne Manufre Canson & 
Montgolfier Vidalon-Les-Annonay dat wel vaker bij werk van de kunste- 
naar voorkomt (zie cat. 33). Toch is het niet waarschijnlijk dat Van Gogh 
het vergé zelf opplakte, want het vergt speciaal vakmanschap om een werk 
van deze forse afmetingen op te zetten zonder scheuren, bobbels of uitlo- 
pende verf. Ook de retouches, die op het steunblad doorlopen, zijn in dat 
geval niet eigenhandig. Een acceptabele hypothese is, dat de tekening 
onmiddellijk na voltooiing in Van Goghs atelier stevig gehavend raakte, 
daardoor voor verkoop onbruikbaar werd, en dus ongesigneerd bleef. Als 
studie had zij echter voor Van Gogh nog wel waarde, en mogelijk speelde 
hij met de gedachte het motief opnieuw te tekenen. 

In vergelijking met het merendeel van de andere waterverftekeningen 
die Van Gogh tot dan toe maakte, is het opvallend dat dit blad een werke- 
lijke gouache is: de dekkende waterverf is dekkend opgebracht, en niet 
sterk verdund, zoals vaak bij Van Gogh voorkomt. 

De eerste bekende eigenaar van de tekening was Clazina Dekker- 
Fortanier (1860-1915), woonachtig in Den Haag.7 Hoe het werk in haar 
bezit kwam is onbekend. Na haar dood bleef het in de familie tot 1969, toen 
de tekening in handen kwam van Galerie Kornfeld & Klipstein te Bern. In 
1977 werd het blad daar geveild, en door de Vincent van Gogh Stichting 


verworven. 
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Brabantsch Dorpsleven — Brabantsch binnenhuis Vande everij 


87b Foto van een weversinterieur, jaren 


’20. Nuenen, Fotocollectie J.C. Jegerings. 


87 Garenspoelende man 








88 Pastorietuin 


MAART 1884 | Ook dit kleine, tamelijk uitgewerkte blad geeft een plek weer in de pasto- 


Potlood, pen in bruine inkt, op rietuin waar Van Gogh zoveel aantrekkelijke motieven vond. De kunste- 


velijn papier naar gaf zich veel moeite het volume van de bomen overtuigend te treffen 


20,0 X 43,4 CM — een eigenschap waar het sommige tekeningen zijns inziens wel eens 


Gesigneerd lo: Vincent 
aan ontbrak (zoals het wat latere cat. 95). Hier moet het beoogde effect 


Inv. d 88 V/1962 goed gelukt zijn, want hij omkaderde, zoals meer van zijn betere werken, 
F 1132 JH 463 , Ee , . 
de tekening met penseel in inkt en signeerde de voorstelling linksonder. 


HERKOMST Pastorietuin was met een andere tekening (cat. 95) en vijf schilderijen 
i8go-gr T. van Gogh; 1891-1905 oe 
J.G. van Gogh-Bonger; 1905-29 van Van Gogh oorspronkelijk in het bezit van Johanna van Gogh-Bonger, 
H.C. Bonger, Amsterdam; 1929-43 die ze voor 1gos aan haar broer Hendrik Christiaan Bonger (1859-1929) 
E.H. Bonger, Amsterdam; 1944-62 gaf of verkocht! Na zijn dood gingen deze werken over in handen van 
V.W. van Gogh, bruikleen aan het n | 
Stedelijk Museum, Amsterdam; zijn zuster Elisabeth Hortense (Bep of Betsy) Bonger (1870-1943), die ze 
1962 Vincent van Gogh Stichting; in 1944 naliet aan haar neef Vincent Willem van Gogh (1891-1978). 
1962-73 bruikleen aan het 

Stedelijk Museum, Amsterdam; 

1973 permanent bruikleen aan het 


Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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pl. xr; De la Faille 1928, vol. 3, 
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1970, p. 416; Amsterdam 1987, 

Pp. 403, nr. 2.216; Hulsker 1989, 
pp. 1o8-1o; De la Faille 1992, vol. 
I, PP. 71, 289, vol. 2, pl. Lxxv1; 
Heenk 1995, p. 114. 
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1 De andere werken waren F 229 
JH 1176, F 2434 JH 1106, F 30ga 
JH 1312, F 576 JH 1423, F 700 

JH 1781 en F 1243 JH 472 (cat. 95). 
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88 Pastorietuin 
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MAART 1884 


Potlood, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op velijn papier 
40,3 X 54,6 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 365 V/1962 
F 1128 JH 466 


HERKOMST 

1884-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


BRIEVEN 
438/R44, 440/R43, 443/364, 
444/363a, 447/366, 450/369. 
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Van Meurs z.j., nr. 5; Vogelsang 
I9os, na p. 66; Lettres 1911, 
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De la Faille 1928, vol. 3, pp. 69- 
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Hulsker 1989, p. 110; Otterlo 
19go, p. 129; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 69-70, 288, vol. 2, 

pl. rxxiv; Heenk 1995, p. 114. 


Wintertuin 


Tot de absolute hoogtepunten in Van Goghs ceuvre uit zijn Nederlandse 
jaren hoort de reeks van zes pentekeningen uit de eerste helft van maart 
1884. De bladen tonen een verbluffend vaardige pentechniek, zijn zowel 
verrassend als gedegen van compositie en hebben een ingetogen, wat 
melancholieke grootsheid die typerend is voor veel van Van Goghs beste 
werk. Vier van deze bladen worden in het Van Gogh Museum bewaard. 
Een vijfde blad, Achter de heggen (afb. 8ga) werd in 1906 door Johanna van 
Gogh-Bonger aan het Rijksmuseum geschonken. De zesde tekening uit 
de reeks, een enigszins afwijkende staande versie van de hier behandelde 
Wintertuin, bevindt zich in de collectie van het Szépmüvészeti Múzeum 
in Boedapest (afb. &9b). 

Uit brieven van de kunstenaar kan met vrij grote zekerheid afgeleid 
worden dat de serie oorspronkelijk nog een zevende blad omvatte dat ver- 
loren is gegaan; het was, net als het hier besproken werk en de tekening 
in Boedapest, een voorstelling van de tuin van de pastorie in de winter. 
Van Gogh had Anthon van Rappard in de eerste weken van maart enkele 
tekeningen gestuurd om hem een indruk te geven van zijn jongste presta- 
ties. Deze sprak vooral zijn waardering uit voor een ‘wintertuintje’ 1438/R44]. 
De vergenoegde Van Gogh stuurde hem diezelfde maand prompt nog een 
versie ‘van ’t zelfde motief’, met daarbij een aantal andere landschapste- 
keningen, in de brief voorzien van titels: ‘Knotberken, Populierenlaan, 
Achter de heggen, de IJsvogel en Wintertuin’. Het aantal wintertuinen 
komt daarmee op drie. Dat het hier geen verschrijving van Vincent betrof 
blijkt uit een brief uit april aan Theo. Hij meldde zijn broer daarin bezig 
te zijn aan een schilderij van bloeiende bomen, waarvan hij een ‘croquis’ 
(schets) maakte in de brief (afb. 89c), en kondigde hem de reeks land- 
schappen aan: ‘Bij de teekeningen die ge krijgen zult zoodra Rappard 
hier komt, zijn er 3 die van ’t zelfde geval genomen zijn’ [447/366). De kun- 
stenaar heeft het hier over de reeks die hij in maart aan Van Rappard had 
gestuurd. De briefschets vertoont een grote compositorische gelijkenis 
met de wintertuinen in het Van Gogh Museum en — hoewel het daar een 
staande variant betreft — het Szépmüvészeti Múzeum. Er is geen twijfel 
dat de drie tekeningen ‘van ’t zelfde geval’ sterk gelijksoortige bladen 


moeten zijn geweest. Onder de nog bekende tekeningen is geen werk aan 
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te wijzen dat als derde variant kan gelden. De Wintertuin (cat. 74) van 
enkele maanden vroeger is weliswaar ook in de pastorietuin gemaakt, 
maar is in compositie niet vergelijkbaar. Ook in pretentie blijft deze laat- 
ste tekening zover achter bij de grote bladen uit maart 1884, dat het 
ondenkbaar is dat Van Gogh dat werk in een adem met de grotere teke- 
ningen zou noemen. De tekening was bovendien, getuige de Franse titel 
Jardin d'hiver die Van Gogh er op noteerde, voor een Frans publiek 
bedoeld en werd vermoedelijk direct aan Theo opgestuurd. Dat alles geldt 
tevens voor het wintergezicht Melancholie (cat. 75), dat om nog een reden 
niet in aanmerking komt voor identificatie met die onbekende derde win- 
tertuin: bij een tekening die Van Gogh van een titel had voorzien mogen 
we tenslotte aannemen dat hij, erover sprekend in zijn brieven, diezelfde 
titel ook zou gebruiken. 

De boven aangehaalde brief aan Van Rappard werd vermoedelijk half 
maart geschreven. Dat de reeks grote landschapstekeningen kort daarvoor 
ontstond blijkt niet alleen uit dat epistel, ook het vermoedelijke gebruik van 
zijn nieuwe tekenplanken bij het tekenen van de reeks geeft aanknopings- 
punten voor de datering. Knotberken (cat. go) en De ijsvogel (cat. 91) bevat- 
ten potloodstrepen die ontstonden door een van de twee nieuwe tekenplan- 
ken die Van Gogh op 8 maart had verworven! Hoewel in geen van de andere 
bladen potloodlijnen te vinden zijn die op het gebruik van dat raam wij- 


zen, is het aannemelijk dat hij voor deze grote en compositorisch niet al 





892 Achter de heggen (F 1129 JH 461), 


1884. Amsterdam, Rijksmuseum. 
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8gb Wintertuin (F 1130 JH 465), 


1884. Boedapest, Szépmüvészeti 


Múzeum. 








te eenvoudige werken op de hulp van dit vertrouwde instrument terug- 
viel. De tekeningen ontstonden in dat geval in de tweede week van maart. 

De zes nog bekende tekeningen meten ongeveer 40 Xx 53 cm en zijn 
alle op hetzelfde dunne, vrij gladde velijn getekend, dat nu in de meeste 
gevallen vuilgeel van kleur is. Van Gogh maakte voor de voorstellingen 
summiere voortekeningen in potlood en werkte daaroverheen met pen. 
Om elk van de voorstellingen trok hij een kader met penseel. De inkt die 
hij gebruikte was ijzergallusinkt, zoals blijkt uit de inktvraat waaraan al 
deze bladen lijden. 

Dat we hier met ijzergallusinkt te maken hebben betekent ook dat de 
tekeningen aanvankelijk donkerder en minder bruin van tint waren. Deze 
inktsoort is bij het tekenen zwart of zeer donkerbruin, maar verkleurt in 
de loop van de tijd tot bruin en kan zelfs sterk of geheel verbleken. Dat 
de werken meer naar het zwarte geneigd zullen hebben vindt hier en daar 
steun door de wijze waarop potlood in de voorstelling is toegepast: de 
kunstenaar gebruikte het niet alleen om de voortekening te maken, maar 
ook voor de definitieve voorstelling. Tegenwoordig is het grafiet een wat 
vreemde combinatie met de bruine inkt, maar met de oorspronkelijke tint 
van de inkt moet het een harmonieus geheel van zwarte en grijze nuan- 
ces hebben gevormd. Vincent sloot bij de zending tekeningen aan Van 
Rappard tevens een vel grijs papier bij om als fond voor de tekeningen te 
dienen; dat moet als onderdeel van dat toonscala gezien worden. 

Behalve als staaltje van recent werk zond Van Gogh de tekeningen 
ook aan Van Rappard in de hoop dat zijn vriend ze aan kunstliefhebbers 
zou laten zien, die dan mogelijk geïnteresseerd zouden raken. Dat laatste 
gebeurde niet, maar wel liet Van Rappard hem per brief weten dat de 
tekeningen naar zijn smaak waren [440/R43]. Van Gogh vertelde dat met 
veel genoegen aan Theo, met wie zijn verstandhouding op dat moment — 
en vooral in zakelijk opzicht — buitengewoon stug was [443/364]. Toen Van 
Rappard in mei voor ‘een dag of 10’ [450/369] naar Nuenen kwam, nam hij 
de bladen mee terug en Van Gogh stuurde ze, naar we mogen aannemen 
alle zes of zeven, aan zijn broer. 

In documenten uit 1927 wordt met grote stelligheid beweerd dat in 
de Wintertuin niet de tuin van de pastorie is weergegeven, maar dat we 
hier te maken hebben met de tuin van de familie Begemann. Deze 
woonde in het huis ‘Nune Ville’ dat rechts van de pastorie ligt en dat 
eveneens een smalle en diepe tuin heeft. Die identificatie gaat echter 
mank: niet alleen rept Van Gogh er met geen woord over in zijn brieven, 
maar de overeenkomst met de tuin van de pastorie is te groot om toeval- 


lig te zijn. Een foto van de pastorietuin uit circa 1930 laat weliswaar een 
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1 Zie de inleiding en cats. go en 93. 

2 In 1927 deed H. Nauta, een student in 
de rechten met grote belangstelling voor 
kunstgeschiedenis, in de voetsporen van 
Benno Stokvis onderzoek in Nuenen. Zijn 
bevindingen zijn opgenomen in een brief 
aan Vincents zuster Lies en in een verslag 
dat vermoedelijk eveneens voor haar 
bedoeld was (Archief Van Gogh Museum, 
inv. b 5301 M/1994 en b 7117 V/1996). 
De identificatie als tuin van de familie 
Begemann was afkomstig van een zekere 
‘mejuffrouw S. Begemann’, een nichtje 
van Margot Begemann dat haar tante 
regelmatig bezocht. Margot was een van 
de bewoners van Nune Ville en was goed 
bevriend met Vincent. De voornaamste 
reden om de tuin tot die van de famile 
Begemann te bestempelen was dat zij de 
kromme bomen links in de voorstelling 
herkende als onderdeel daarvan. Ook de 
ligging van de oude toren achter in de 
tekening zou wijzen op een situering in 
die tuin. De twee naast elkaar gelegen 
tuinen hadden echter een vrijwel identiek 
uitzicht op dit tamelijk ver weg gelegen 
bouwsel, dat dan ook geen aanknopings- 


punt voor zo’n situering biedt. 
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8gce Schets in brief aan Theo van april 
1884 (447/366). Amsterdam, Van 
Gogh Museum. 


andere begroeiing zien, maar het kronkelende tuinpad, dat door de hele 
tuin, om de vijver achterin heen gaat en weer terug loopt, is duidelijk 
herkenbaar (afb. 89d). 

De kunstenaar stond met zijn rug naar het woonhuis en keek in de 
lengterichting de tuin in, met op de achtergrond de oude toren. Op de 
voorgrond zien we, net als in catalogusnummer 74, tegen de kou met stro 
omwikkelde jonge bomen of rozenstruiken. Tussen de twee grillige kale 
fruitbomen in klemde Van Gogh een ‘zwart spookje’ [438/R44], een op de 
rug geziene, warm ingepakte vrouw die een kruik in haar linkerhand 
draagt. 

Tegenover Van Rappard bekende Vincent: ‘Die tuin maakt mij zoo 
aan het dromen’ [438/R44), en hij zou van de locatie, buiten de drie al 
genoemde werken, verscheidene studies maken, die hij echter vernietigd 
heeft. In de vroege lente van 1884 vervaardigde hij het hierboven al 
genoemde schilderij van bloeiende fruitbomen waarvan tegenwoordig 
slechts een briefschets nog een beeld geeft (afb. 89c). 

De voortekening van de Wintertuin werd, zoals dat nogal eens het 
geval is bij Van Gogh, niet overal even getrouw met de pen gevolgd. 
Rechts zijn nog resten van een uitgegumde boom te zien, een struik ach- 
ter de heg links was aanvankelijk forser van opzet en enkele grafkruisen, 


links van de toren, werden niet met pen overgetrokken. 





8gd Foto van de pastorietuin, 
ca. 1930. Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 
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go Knotberken 


Tijdens zijn verblijf in de inrichting van het Zuid-Franse Saint-Rémy in 
1889-go dacht Van Gogh vaak met veel weemoed terug aan Brabant, en 
in een brief aan zijn moeder herinnerde hij haar aan de berken, die des- 
tijds in Nuenen zo mooi waren [787/598). Het is verleidelijk Van Goghs nos- 
talgische mijmeringen uit juli 1889 in verband te brengen met dit 
Nuenense blad uit maart 1884, waarop een grote groep knotberken de 
voorstelling beheerst. Het werk behoort tot de reeks van zeven penteke- 
ningen met landschappen die Van Gogh in de eerste helft van maart 1884 
maakte (zie cat. 89). 

Bomen spelen vaak een belangrijke rol in Van Goghs werk, en vor- 
men in veel gevallen zelfs het hoofdmotief. Een speciale sympathie koes- 
terde Van Gogh voor afgeknotte wilgen, eiken en berken, die op zo’n 
twintig tekeningen en schilderijen een vooraanstaande rol spelen De 
door het jaarlijkse knotten lage en stevige bomen met hun knoestige 
stammen en lange, spichtige, recht omhoogwijzende takken vormen mar- 
kante elementen in de Nederlandse natuur. Ze hebben een eigen karak- 
ter, dat aan Van Gogh zeer besteed was. Een knotwilg wilde hij weerge- 
ven als een levend wezen (174/152} en een rij van dergelijke bomen 
vergeleek hij eens met een ‘processie weesmannen’ [282/242). Het is niet 
moeilijk dergelijke antropomorfe bedoelingen ook in de expressieve, wat 
tragisch ogende knotberken in deze tekening te zien. Rechts, enigszins 
weggemoffeld tussen de bomen, zien we een herder met zijn kudde, een 
veel voorkomend motief in de kunst uit de tweede helft van de negen- 
tiende eeuw. Links voegde Van Gogh een op de rug geziene vrouw aan 
het landschap toe. Zij draagt een hark over haar schouder. 

Het blad is een mooi voorbeeld van hoe Van Gogh potlood combi- 
neerde met de — aanvankelijk — vrijwel zwarte inkt (zie ook cat. 92). Met 
het grafiet gaf hij de hemel een tint, en hij gebruikte het om de kruinen 
van de bomen meer volume te verlenen. Hij paste op een zeer delicate 
manier enige witte hoogsels toe: enkele streepjes onder de vrouwenfiguur 
en boven de signatuur linksonder, en twee minieme strepen als hooglich- 
ten langs de stammetjes van de berken in het midden op de achtergrond. 

Op vier centimeter van de benedenrand loopt over de hele breedte 


een streep waar het papier meer potlood pakte tengevolge van een onre- 


867 


MAART 1884 


Potlood, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, gehoogd met witte 
dekkende waterverf, op velijn 
papier 

Horizontale potloodlijn, mogelijk 
van kwadraatnet 


39,5 X 54,2 CM 
Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 364 V/1968 
F 1240 JH 469 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-? 

J.G. van Gogh-Bonger; 2-1930 
A.C. van Houten-van Gogh, 
Dieren; 1930-63 H.J. Calkoen, 
Velsen; 1963 gekocht door de 
Theo van Gogh Stichting; 1963- 
68 bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1968 
Vincent van Gogh Stichting; 
1968-73 bruikleen aan het Stede- 
lijk Museum , Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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438/R44, 440/R43, 443/364, 
444/363a, 450/369. 
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1 Het vroegste werk is cat. 13. Verdere 
voorbeelden zijn F 31 JH 477; F 44 

JH 962; F 195 JH 961; F 407 JH 1402; 
F 572 JH 1597; F 721 JH 1864; F goo 
JH 47: F 947 JH 164; F 995 JH 56; 

F 1092 JH 270; F 1129 JH 461; F 1152v 
JH 665 (cat. 156); F 1240a JH 467; 

F 1243 JH 470 (cat. 95); F 1247 JH 953; 
F 1499 JH 1372; F 1678 JH 46. Zie ook 
briefschetsen JH 48 in brief 173/151; 
JH 5o in brief 172/R 1; JH 58 in brief 


174/152. 


2 Het plakboek bevindt zich in het 


archief van hetVan Gogh Museum, inv. t 


1487 V/1968. 





gelmatigheid in Van Goghs tekenplank. Iets dergelijks is te zien op 
enkele centimeters van de bovenzijde van De ijsvogel (cat. 91). Aangezien 
Van Gogh zijn nieuwe tekenplanken in Nuenen op 8 maart 1884 kreeg, 
moet dit werk van die datum of enige dagen later zijn. Zie voor de date- 
ring verder catalogusnummer 89. 

Knotberken was ooit in bezit van Vincents zuster Anna (1855-1930). 
Na haar dood ging het blad, met een plakboek met door Vincent verza- 
melde grafiek, naar de schilder Hendrik Joan Calkoen (1894-1979), met 
wie zij bevriend was. Beide werden in 1963 verworven door de Theo van 


Gogh Stichting.? 
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OI 


MAART 1884 


Potlood, pen en penseel in bruine 
(ooit zwarte) inkt, gehoogd met 
witte dekkende verf, op velijn 
papier 

40,2 X 54,2 CM 

Gesigneerd l.o.: Vincent 


Inv. d 775 M/1982 
F 1135 JH 468 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 18gr-1gor 
J.G. van Gogh-Bonger; 1gor- 
20.J.J. Polak, Rotterdam, gekocht 
bij de Rotterdamsche Kunstkring 
Igor, voor ca. f150,-; 1920-69 

H. Polak, Wassenaar; 1969-80 
M.M.M. Polak-Leyden, 
Wassenaar; 1975-80 bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam; 1980-82 M.E. Polak, 
Hillegom; 1982 gekocht door het 
Van Gogh Museum, Amsterdam. 
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TENTOONSTELLINGEN 
I9OO-O1 Rotterdam, nr. 28; 1905 


De ijsvogel 


De ijsvogel is een uniek werk in Van Goghs oeuvre. Op het oog is het niet 
meer dan een landschap, maar het feitelijke motief is de kleine vogel die 
zich net boven de rietpluimen op de voorgrond in volle duikvlucht richting 
wateroppervlak stort. Dat hij het onderwerp is van de voorstelling, is vooral 
bekend dankzij de titel die Van Gogh in zijn brieven aan het werk gaf” 
In zijn soort is de tekening alleen vergelijkbaar met een vroege teke- 
ning van een moeras waarboven prominent een vogel vliegt en met het 
Parijse doek Korenveld met leeuwerik (afb. g1a, b). Bij die twee werken mag 
worden vermoed dat een boek van een van Van Goghs favoriete schrij- 
vers, Jules Michelets L'oiseau, een bron van inspiratie was.? Bij De ijsvogel 
is dat niet het geval; de voorstelling gaat zonder twijfel terug op een 
gedicht van Jules Breton dat Van Gogh overschreef voor Anthon van 


Rappard,3 kort nadat hij hem de tekening had gezonden: 


Automne (à Jules Dupré) 


La rivière s’écoule avec lenteur. Ses eaux 
Murmurent, près du bord, aux souches des vieux aulnes 
Qui se teignent de sang; de hauts peupliers jaunes 


Sèment leurs feuilles d'or parmi les blonds roseaux. 


Le vent léger, qui croise en mobiles réseaux 
Ses rides d'argent clair, laisse de sombres zones 
Où les arbres plongeant leurs dômes et leurs cÔnes 


Tremblent, comme agités par des milliers d'oiseaux. 


Par instants se répète un cri grêle de grive, 
Et lancé brusquement des herbes de la rive, 


Etincelle un joyau dans l'air subtil et bleu; 


Un chant aigu prolonge une note stridente; 
C'est le martin-pêcheur qui fuit d'une aile ardente 


Dans un furtif rayon d'éméraude et de feu. 


go 


Hoewel Van Goghs landschap vermoedelijk eerder een winter- dan een 
herfst-effect weergeeft, sluit het in zijn weemoedige karakter nauw aan bij 
de stemming van het gedicht en zijn er soms zeer sterke overeenkomsten: 
de rivier met oude elsebomen (‘vieux aulnes’) en gras op de oevers (‘her- 
bes de la rive’) is in de tekening een waterplas met grillige knotwilgen, 
gras en rietpluimen. Ook hier, als bij Breton, hoge bomen (‘hauts peup- 
liers’), en bovenal natuurlijk de ijsvogel (‘martin-pêcheur’) die in het 
gedicht met zijn schelle zang en felle blauwe kleur de melancholieke 
sfeer doorbreekt en bij Van Gogh, helder oplichtend tegen een donkere 
weerspiegeling in het water, een vergelijkbaar levendig element is. 

Van Gogh had in zijn atelier in Nuenen diverse opgezette vogels.+ 
Ook zijn vriend Anton Kerssemakers (1846-1924) had verschillende van 


deze dieren, maar of een van hen een ijsvogel bezat is onbekend. 
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JH 1274), 1887. Amsterdam, Van Gogh 
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Amsterdam, nr. 3444; 1927-28 
Rotterdam, nr. 45; 1947 Bazel, 
nr. 131; 1947-48 Londen, 
Birmingham & Glasgow, nr. 118; 
I9ë2 Amsterdam, zonder cat; 
1983-84 Amsterdam, zonder 
cat; 1985-86 Tokio & Nagoya, 
nr. 40; 1986 Osaka, nr. 7; 1987-88 
Den Bosch, nr. 72; 1988 Rome, 
nr. 67; 19go Otterlo, nr. 91. 


1 Zie brieven 438/R44, 443/364 en 
444/363a. 


2 Evert van Uitert wees in verband met 
het Korenveld met leeuwerik op de 
invloed van Michelet, in Amsterdam 
1987, cat. 39, p. 172. 

3 Het gedicht werd vermoedelijk 
meegezonden met brief 439/R42. 

4 Kerssemakers 1912. 

5 Het opgezette diertje wordt in het 
Van Gogh Museum bewaard, inv. v 42 
V/1978. 

6 De Brouwer 1984, p. 107. 


Vincent — of Theo — had er in ieder geval later, in Parijs, een in zijn 
bezit, die hij daar ook zou schilderen (afb. g1c).5 Voor het tekenen van het 
kleine diertje in dit blad had de kunstenaar vermoedelijk niet per se een 
model nodig. Zijn keuze wijst er vooral op dat hij zeer gesteld was op 
deze bijzondere vogel. 

Van Gogh werkte ook bij deze tekening in inkt over een voorteke- 
ning in potlood, die nogal fors werd aangezet en aan de achterzijde zelfs 
in reliëf zichtbaar is. Duidelijk is in dit blad te zien hoe hij met tenmin- 
ste twee pennen van verschillende dikte werkte. Met penseel in inkt 
bracht hij bovendien zwaardere accenten aan in het boompje links op de 
voorgrond en in de takken van de meest linkse van de hoge bomen op de 
achtergrond; tevens omkaderde hij daarmee de voorstelling. Met het wit 
waarmee hij ook het vogeltje weergaf liet hij de kennelijk berijpte 
begroeiing rondom de waterplas fraai oplichten. 

Het watertje is vaak geïdentificeerd als de vijver die achter in de tuin 
van de pastorietuin lag, maar de twee versies van de Wintertuin, waar we 
die plek aan het einde vinden, laten overtuigend zien dat het daar veel 
minder ruig begroeid was. Bovendien ontwaren we op de achtergrond de 
H. Clemenskerk (niet te verwarren met de Gerwense St. Clemenskerk, zie 
cat. 76), die in de tuin slechts te zien was als men, even weer de 
Wintertuin als referentie nemend, in de hoek links achter stond en in de 
lengterichting over de ovale vijver heen keek.® Dat zou voor het watertje 
een geheel ander beeld opgeleverd hebben dan we hier zien. Van Gogh 
zou bovendien bij de vijver in de tuin nooit een ijsvogel hebben waarge- 
nomen. Dat dier houdt zich niet op bij stilstaande waterplassen maar bij 
het zuurstofrijke water van stromen of meren, waarin de vis en kreeftach- 
tigen waarmee het zich voedt goed gedijen. 

Net als bij de kerk van Gerwen (cat. 76) nam de kunstenaar ook bij 
het hier weergegeven godshuis enige vrijheden. Vergelijking met een foto 
van de in 1872 voltooide H. Clemenskerk (afb. g1d) laat zien dat de toren 
daarvan achthoekig en slank was, terwijl in de tekening een vrij plompe 
en, zo op het oog, vierkante toren is te zien. Van Gogh tekende in de 
muren meer galmgaten dan in werkelijkheid zichtbaar waren. De openin- 
gen in het dak zitten bovendien te hoog en zijn te sterk geprononceerd. 
Ondanks al die verschillen komt er vooralsnog geen andere kerk voor 
identificatie in aanmerking. De kunstenaar moet op basis van de ruwe 
voortekening en wellicht losse schetsen in het atelier gewerkt hebben, en 
heeft mogelijk zelfs de hele compositie daar samengesteld: een water dat 
hij in Nuenen of omgeving gezien had, verrijkt met kerk en ijsvogel. 


Het werk bevond zich oorspronkelijk in het bezit van Jo van Gogh- 
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Bonger. Zij bood de tekening in rgor voor honderdvijftig gulden te koop 
aan op een tentoonstelling bij de Rotterdamsche Kunstkring. Het werd 
daar verworven door Jacques J. Polak (1840-1920), een Rotterdamse han- 
delaar in textiel. In 1975 gaf zijn schoondochter, mevrouw M.M.M. Polak- 
Leyden het blad in bruikleen aan het Van Gogh Museum. Na haar dood 
in 198o werd het eigendom van haar zoon, Ir. M.E. Polak, die het in 198r 
aan het museum te koop aanbood. Met steun van de Vincent van Gogh 
Stichting en de Theo van Gogh Stichting werd het in 1982 verworven. 


Zie voor de datering catalogusnummer 89. 
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92 Populierenlaan 


Van Gogh tekende en schilderde gedurende zijn gehele carrière een rela- 
tief groot aantal voorstellingen van een herfstige laan, waarop meestal 
een of meerdere figuren wandelen. Onder die werken bevinden zich ver- 
scheidene populierenlanen die hij in Nuenen maakte; er zijn drie of vier 
schilderijen en drie tekeningen met het motief bekend. Het betreft in alle 
gevallen min of meer melancholieke najaarseffecten. De hier besproken 
tekening is de eerste uitvoering van dit onderwerp.’ 

De uitbeelding van een rij bomen in perspectief kende al een eeu- 
wenlange traditie, maar Van Gogh had voor zijn eigen variant specifieke 
bronnen van inspiratie. In de tweede helft van februari 1884, kort voor 
hij de Populierenlaan zou maken, had Van Gogh gedichten van Francois 
Coppée (1842-1908) gelezen. Hij schreef er een aantal over voor Van 
Rappard en zond hem die begin maart. Een van die gedichten had hem 
bijzonder getroffen: ‘Tristement herinnert mij aan een populierenlaan 
van Hypolyte Boulenger — la vallée de Josafat geloof ik. Wat is er een 
herfststemming in’ 1435/Ra1].? 

Het zou te ver gaan om te stellen dat het gedicht van Coppée en 
Boulengers herfsteffect Van Gogh op het idee brachten voor de 
Populierenlaan, maar de sfeer die de kunstenaar in beide vond is wel 
nauw verwant aan die van zijn tekening. Het schilderij van Boulenger 
waar Van Gogh vermoedelijk op doelde is een paneel dat zich nu in 
Antwerpen bevindt, De Josaphatwetering te Schaarbeek (afb. g2a). In het 
gedicht van Coppée vormt een treurende vrouw, wandelend over een laan 


in de herfst, de metafoor voor een diep verdriet: 


Tristement 


Obsédé par ces mots, le veuvage et l'automne, 
Mon rêve n'en veut pas d'autres pour exprimer 
Cette mélancolie immense et monotone 


Qui m'ôte tout espoir et tout désir d’aimer 


Il évoque sans cesse une très longue allée 


De platanes géants dépouillés à demi 
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MAART 1884 


Potlood, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op velijn papier 
54,2 X 39,3 CIM 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 11 V/1962 
F 1239 JH 464 


HERKOMST 

1884-91 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 
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Dans laquelle une femme en grand deuil et voilée 


S’'avance lentement sur le gazon blémi 


Ses longs vêtements lui faisant un sillage 
Traînent en bruissant dans le feuillage mort; 
Elle suit d'un regard la fuite d'un nuage 


Sous le vent déjà froid et qui chasse du nord 


Elle songe à l'absent qui lui disait: je t'aime! 
Et, sous le grand ciel bas qui n'a plus un rayon, 
S’'apercgoit qu’avec la dernière chrysanthème 


Hier a disparu le dernier papillon 


Elle chemine ainsi dans herbe qui se fane 
Bien lasse de vouloir, bien lasse de subir 
Et toujours sur ces pas les feuilles de platane 


Tombent avec un bruit triste comme un soupir. 


En vain — pour dissiper ces images moroses 
J'êvoque ma jeunesse et ce splendide été 
Je doute du soleil, je ne crois plus aux roses 


Et je vais le front bas, comme un homme hanté 


Et j'ai le coeur si plein d'automne & de veuvage 
Que je rêve toujours, sous un ciel pur et clair — 
D'une figure en deuil — dans un froid paysage 


Et les feuilles tombant au premier vent d'hiver. 


De stemming in de tekening wil niet zozeer een gevoel van een dergelijke 
overweldigende triestheid in een mensenleven oproepen; maar een zekere 
melancholie — in dit geval vooral van ‘gezonde soort’ (zie cat. 75) — is het 
blad beslist niet vreemd. Sterker in overeenkomst met de vrouw in een 
herfstige laan uit Coppées gedicht is een geacheveerd, maar aanzienlijk 
kleiner blad, waarin een figuurtje door een laan met knotberken en popu- 
lieren wandelt} 

De man in deze voorstelling neemt een moment van rust. In zijn 
rechterhand houdt hij zijn kapmes. Links langs de weg liggen gebundelde 
takkenbossen die het resultaat zijn van zijn werk. Dergelijk hout, dat 
geriefhout werd genoemd, was bestemd voor de kachel of voor het repare- 
ren van bijvoorbeeld werktuigen. Behalve als het vergaren ervan op eigen 


weg of grondgebied gebeurde, was het hout eigendom van de gemeente, 
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92 Populierenlaan 





1 De andere populierenlanen zijn de 
schilderijen F 45 JH 959, F 122 JH 522, 
F 123 JH 518 en mogelijk F 191a JH g5o. 
De betreffende tekeningen zijn F 1241 

JH 470 en F 1246 JH 520. 

2 In Den Bosch 1987-88, nrs. 86, 87, 
werd eerder dit verband gelegd m.b.t. 

F 122 JH 522 en F 123 JH 518 uit najaar 
1884. 

3 Deze tekening, F 1241 JH 470, bevindt 


zich in een particuliere collectie. 


en veelal voor verkoop bestemd. Op de voorste takkenbos bracht de kun- 
stenaar zijn signatuur aan. 

Ook deze tekening laat mooi zien hoe Van Gogh het grijze potlood 
en de ooit zwarte inkt bewust in combinatie gebruikte. Vooral de takken 
van de bomen bestaan voor een belangrijk deel uit niet met inkt overge- 
trokken potloodlijnen. Het blad heeft hier en daar onbedoelde verfspatten, 
linksboven wat rood, ter hoogte van de man enkele licht groene vlekjes. 


Zie voor de datering catalogusnummer 89. 





g22 Hyppolyte Boulenger, De Josaphat- 


wetering te Schaarbeek, 1868. Antwerpen, 
Koninklijk Museum voor Schone 


Kunsten. 


93 Jongeman met pijp 


Tussen de modelstudies die Van Gogh in Nuenen maakte neemt deze 
tekening van een jongeman met een pijp in de mond een aparte plek in. 
Het blad wordt gewoonlijk temidden van de kopstudies geplaatst die Van 
Gogh in december 1884-mei 1885 maakte (zie cats. 97-106). Dat is echter 
een datering die niet te verdedigen valt. De betreffende tekeningen uit die 
periode zijn opvallend vlotter en trefzekerder dan deze nog wat stijf weer- 
gegeven man. Over het algemeen zijn die bladen kleiner en op vergé uit- 
gevoerd, niet op aquarelpapier zoals het onderhavige blad. Ze vallen 
bovendien in twee typerende groepen uiteen: in de potloodtekeningen 
zocht Van Gogh op een subtiele manier naar een anatomisch correcte 
weergave van de koppen, terwijl de tekeningen in zwart krijt vooral 
expressief van karakter zijn. Deze tekening past in geen van beide catego- 
rieën. 

De voorstelling is uitgevoerd in potlood, en verder uitgewerkt met 
grijze, bruine en rode transparante waterverf, op aquarelpapier met een 
licht reliëf. In technisch opzicht sluit het werk daarmee nog enigszins 
aan bij de modelstudies die Van Gogh in 1882 in Den Haag maakte (ver- 
gelijk cats. 31-46). 

Een datering in de Haagse tijd is echter op meerdere punten 
onhoudbaar. Technische feiten spreken daartegen; het aquarelpapier 
waarop Van Gogh in Den Haag werkte had in het algemeen — zij het niet 
altijd — een grovere oppervlaktestructuur. Verschillend is tevens de toe- 
passing van waterverf, zoals die ook te vinden is in Haagse potloodteke- 
ningen; deze verlevendigde hij in sommige gevallen met onnadrukkelijke, 
bijna ijle wassingen, zoals in de Lezende oude man (cat. 35) en de twee stu- 
dies van vrouwen met een bezem (cats. 37, 36). De partijen waterverf spe- 
len in het Nuenense blad een meer uitgesproken rol dan in dergelijke 
Haagse studies. Vergelijking van deze bladen met de tekening waar het 
hier om gaat laat in die laatste een wat verder gevorderd kunstenaar zien, 
die zijn model met meer zelfvertrouwen en royalere, minder houterige en 
zoekende potloodlijnen neerzette. 

Opvallend is bovendien dat in de Haagse bladen vrijwel altijd de 
vierkanten van een kwadraatnet aan te wijzen zijn, die duiden op het 


gebruik van een perspectiefraam met meerdere horizontale en verticale 
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MAART 1884 


Potlood en transparante water- 
verf, op aquarelpapier 

Sporen van een kwadraatnet 
39,9 X 28,4 cm 
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draden; hier vindt men slechts een dunne verticale potloodlijn over het 
midden van het blad en een horizontaal lijntje boven in de rugleuning 
van de stoel. Het lijkt erop dat Van Gogh gebruik maakte van een veel 
eenvoudiger raam, zoals hij dat in zijn schetsboek uit Nuenen tekende: 
niet meer dan enkele draden vormen daarin het houvast voor de kunste- 
naar (afb. 93a; zie ook cats. 160-193). Dat raam werd vermoedelijk op 8 
maart 1884 door aannemer De Vries aan de kunstenaar geleverd, zoals 
blijkt uit diens kasboek Tegelijkertijd bezorgde de aannemer Van Gogh 
twee tekenplanken, die eveneens hun sporen hebben nagelaten in deze 
tekening. In de jas van de man is, net als in meerdere Haagse bladen, 
een vergelijkbaar patroon van houtnerven te zien (zie cat. 28). 

Uitgaand van het feit dat Vincent in maart 1884 zijn nieuwe hulp- 
middelen had laten maken, wordt de tekening hier in die maand geda- 
teerd. Het is daarmee een vroege Nuenense modelstudie, waarin Van 
Gogh zich weliswaar nog niet geheel losgemaakt heeft van zijn vroegere 


tekenwijze, maar toch onmiskenbaar verder gevorderd is. 


934 Schetsboekblad, 1884. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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94, 95 Landschappen 


1 Pey 1990, p. 34, waarschuwt in 
verband met de hier behandelde 
tekeningen en Rietdaken dat er niet al te 
makkelijk verondersteld mag worden dat 
bruine inkt in Van Goghs werk ooit zwart 


was. 


In april 1884 ontving Van Rappard een nieuwe, ditmaal wat bescheidener 
zending tekeningen van zijn vriend in Nuenen (zie cats. 89-93): ‘Heb U 
dezer dagen nog 3 penteekeningen gestuurd, Slootje — mastbomen in ’t 
ven — Rietdaken — waarvan ik dacht de motieven U wel zouden bevallen. 
Wat de uitvoering aangaat, natuurlijk zoude ik regt hartelijk wenschen dat 
de rigting der penkrassen meer expressief de vormen gevolgd hadde, en de 
krachten die den toon der massa’s daar stellen ook hun modelé meer uit- 
drukten. Het in elkaar zitten der dingen — het modelé er van is, denk ik ge 
me toegeven zult, ook niet systematisch of opzettelijk verwaarloosd — maar 
ik heb er een ruwen slag in moeten slaan om in betrekkelijk korten tijd 
het effekt van licht en bruin — de stemming die de natuur momenteel had 
—’t aspect in ’t groot — eenigzins daar te stellen. Want alle drie zijn 
bepaalde momenten die men dezer dagen zien kan’ [445/R4s). Van de 
genoemde tekeningen bevindt Rietdaken (afb. g4a) zich in de Tate Gallery 
te Londen, de andere twee worden in het Van Gogh Museum bewaard. 
Van Gogh schreef zijn brief aan Van Rappard in april 1884, en ook de 
tekeningen dateren uit die maand. 

De bladen zijn op identiek velijn uitgevoerd; ze zijn kleiner van for- 
maat dan de voorgaande vier werken en, hoewel vrij uitgewerkt, toch iets 
minder geacheveerd van karakter. Met name Mastbomen in het ven heeft 
een grovere tekentrant die, zoals het citaat al doet vermoeden, een ont- 
staan op locatie aangeeft, waarbij om het beoogde effect te verkrijgen enige 
haast geboden was. Het is een spontane en charmante tekening, maar 
inderdaad hebben de vormen van de bomen een zekere platheid, zoals de 
kunstenaar ook zelf vond. 

Van Gogh werkte in pen over een voortekening in potlood; hij 
gebruikte daarbij twee pennen, een fijn en een wat dikker exemplaar. In de 
kruin van de boom die links het meest op de voorgrond staat versterkte hij 
enkele takken met het penseel. 

Het Slootje, met zijn zeer geslaagde compositie, is meer gedetailleerd. 
De kunstenaar schatte het zelf vermoedelijk wat hoger in dan het andere 
werk, want net als de ambitieuze, duidelijk voor verkoop bestemde land- 
schappen uit maart (cats. 89-93), voorzag hij het blad met penseel in inkt 


van een kader. De voorstelling is ook hier met pennen van twee diktes 
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getekend en vervolgens verlevendigd met lichtgroene dekverf in de 
begroeiing op de voorgrond en in de sloot. Mogelijk ter correctie zijn in 
het water bovendien enkele kleine streken witte dekverf aangebracht. 

Van Gogh sprak in zijn brief over het ‘effekt van licht en bruin’, wat 
er op wijst dat hier de bruine (ijzergallus)inkt niet verkleurde van vrijwel 
zwart naar bruin, maar wel degelijk een bruine tint had. 

Evenals catalogusnummer 88 behoorde het Slootje tot de erfenis die 
Elisabeth Hortense Bonger naliet aan haar neef, ir. V.W. van Gogh (zie 
cat. 88). 





942 Rietdaken (F 1242 JH 474), 1884. 


Londen, Tate Gallery. 
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94 Mastbomen in het ven 


Arrir 1884 

Potlood, pen en penseel in bruine 
inkt, op velijn papier 

35,8 Xx 45,0 cm 

Niet gesigneerd 
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95 Slootje 


Arrir 1884 

Potlood, pen in inkt, gehoogd 
met witte en groene dekkende 
verf, op velijn papier 

42,3 X 34,5 CM 

Niet gesigneerd 
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96 Deel van een portret van Anthon van 


Rappard 


Dit gehalveerde mannenhoofd was in beter tijden een portret van Anthon 
van Rappard, zoals in 1974 werd vastgesteld door de samenstellers van de 
catalogus van diens oeuvre! De overeenkomst met foto's van de schilder 
is inderdaad overtuigend (afb. 96a). 

Over de datering van het werk valt echter te twisten. In De la Faille 
uit 1970 werd het portret nog niet geïdentificeerd, en werd geopperd dat 
Van Gogh het in Den Haag tekende. Van Gogh en Van Rappard bezoch- 
ten elkaar in die jaren enkele malen, en Vincent had daarbij de mogelijk- 
heid zijn vriend te tekenen. Desondanks is een datering in die periode 
niet te verdedigen. Stilistisch is het werk meer ontwikkeld dan de Haagse 
tekeningen; het gebruikte papier met het watermerk TS & Z is bovendien 
alleen in Van Goghs Nuenense tekeningen terug te vinden. 

In de catalogus van Van Rappards oeuvre wordt verondersteld dat het 
portret in mei 1884 gemaakt werd, bij een bezoek van Van Rappard aan 
zijn vriend in Nuenen; een mening die door Hulsker is overgenomen. 
Recent werd geopperd dat het portret al in december 1883 ontstond, toen 
Vincent zijn vriend in Utrecht opzocht? 

Geen van die twee laatste dateringen is werkelijk uitgesloten, maar 
een derde mogelijkheid is nog het meest verdedigbaar. Van Rappard 
bezocht Van Gogh in oktober 1884 namelijk nogmaals te Nuenen, en kan 
ook toen voor hem geposeerd hebben. Van Gogh begon juist in die tijd, 
zoals blijkt uit een iets latere brief, vooral om commerciële redenen inte- 
resse te krijgen in het maken van portretten.3 De vrienden zullen tijdens 
Van Rappards bezoek allerlei artistieke problemen hebben besproken. 
Wellicht hoorde daar ook een gedachtewisseling bij over het maken van 
portretten en was dit de aanleiding voor Van Gogh om Van Rappard te 


laten poseren. 


november 1884. 


Hoe dan ook, het is een opmerkelijk blad. Het ontbrekende deel met 
de onderkant van het hoofd en, naar we mogen aannemen, tenminste een 
deel van de hals, zal zeker zo groot zijn geweest als het nog bestaande 
gedeelte. We kunnen er daarom van uitgaan dat Van Gogh het vel door- 
midden scheurde. Het blad zou dan in oorspronkelijke toestand circa 
58 x 44,7 cm hebben gemeten — de afmetingen van een heel vel papier 


met het genoemde watermerk (zie cats. 180-192) — waarmee het de groot- 
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1 Brouwer 1974, p. 87. 
2 Heenk 1995, p. 102. 


OKTOBER 1884 


Potlood op velijn papier 

29,0 X 44,7 Ccm 

Watermerk: [TS] & Z (afgesne- 
den door benedenrand) 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 162 
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3 Zie brief 472/386 van circa half 





4 Ook de beeltenis van Vincents grootva- 
der (cat. 18) kan niet als werkelijk zelf- 
standig, naar het leven gemaakt portret 
beschouwd worden, want Van Gogh moet 
hier naar een foto gewerkt hebben. 

5 Heenk 1995, p. 102, identificeerde slechts 
de ‘&’ van het watermerk. De ‘Z’ is echter 
ook, zij het met moeite, terug te vinden 
onder het zwarte krijt waarmee een takken- 
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werd getekend. Heenk vermoedt dat het 
portret tijdens het hierboven genoemde 
bezoek aan Van Rappard in Utrecht ont- 
stond, en suggereert dat Van Gogh het vel 
papier van zijn vriend kreeg. Of Van 
Rappard dergelijk papier gebruikte is echter 
onbekend, en de hypothese is daarmee wei- 


nig meer dan een slag in de lucht. 





962 Foto van Anthon van Rappard, 


ca. 1880. Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 


ste tekening van een hoofd in zijn oeuvre zou zijn geweest. Ook dat wijst 
erop dat het niet een van Van Goghs vele kopstudies was, maar dat hij 
inderdaad aspiraties koesterde voor het maken van een werkelijk portret. 
In dat geval hebben we hier te maken met het vroegste portret van een 
vriend of familielid in Van Goghs ceuvre; zelfs de tekeningen die Van 
Gogh in Den Haag maakte van zijn toenmalige levensgezellin Sien 
Hoornik zijn modelstudies, geen portretten. 

Het is voorstelbaar dat Van Gogh zich door het royale formaat ver- 
tilde aan de proporties van Van Rappards gelaat, en daarom besloot het 
werk te vernietigen. Maar zelfs als de weergave niet geheel geslaagd was 
blijft het wonderlijk dat het blad, waarop Van Goghs vriend en kunstbroe- 
der was weergegeven, er om die reden aan moest geloven. Een andere uit- 
leg lijkt dan ook meer acceptabel. Na het maken van de litho van De aard- 
appeleters had Van Gogh een afdruk daarvan aan Van Rappard gezonden. 
Deze legde zijn kritiek op de prent vast in een sarcastische brief van 24 
mei 1885, die Van Gogh diep kwetste en het einde van de vriendschap 
inluidde. Aan het portret van Van Rappard zal Van Gogh vervolgens wei- 
nig waarde meer gehecht hebben, en hij gebruikte het om op de achter- 
zijde verdere schetsen te maken (cat. 162). Zoals bij de bespreking van die 
voorstelling zal worden uiteengezet, verraden de daar getekende vrouwen 
een werkwijze die Van Gogh in voorjaar-zomer 1885 toepaste. Ook dat 
maakt het aannemelijk dat de beeltenis van Van Rappard eind mei-begin 
juli 1885 een roemloos einde vond. 

Het is opmerkelijk dat Van Gogh hier tekende op velijn papier met 
het watermerk TS & Z, dat we verder in zijn oeuvre slechts aantreffen bij 
de tekeningen met landarbeiders uit de zomer van 1885.5 Van Gogh 
maakte zijn potloodtekeningen doorgaans graag op papier met een enigs- 
zins ruw oppervlak. Over het gladde velijn was hij daarom in dit geval 
mogelijk niet te spreken, en hij gebruikte het pas met werkelijk enthou- 


siasme voor de latere, in zwart krijt uitgevoerde voorstellingen. 
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96 Deel van een portret van Anthon 


van Rappard 
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97-106 Studies van koppen 


1 Kerssemakers 1912 

2 Stokvis 1927, p. 12 

3 Zie de inleiding bij Tekeningen 1, 

p. 17, en cat. 46. 

4 A. Ysabeau, Lavater et Gall. 
Physiognomonie et phrénologie 
rendues intelligibles pour tout le 
monde, Paris z.j. 

5 Brief, gedateerd 19 mei 1885, inv. b go1 
V/1962. 

6 De vrouw in F 1185 JH 595 is hetzelfde 
model als in een pentekening in het 
Kröller-Müller Museum, F 1178 JH 594. 
Beide zijn in profiel gezien, maar de 
verschillen zijn verder groot; het lijkt niet 
waarschijnlijk dat de tekening in 
Amsterdam het voorbeeld vormde voor de 
pentekening. 

7 De zes werken buiten het Van Gogh 
Museum zijn F 1169 JH 631, F 1175 

JH 645, F 1181 JH 679, F 1183 JH 596, 
F 1194 JH 588 en F 11944 JH 747. F 1194 
JH 588 is het enige blad dat in waterverf 
werd uitgevoerd. F 11944 JH 747, mij 
slechts van een foto bekend, maakt in 
stilistisch opzicht een zeer twijfelachtige 
indruk en wijkt ook in de afmetingen — 
23 X 17 cm — sterk af van ander koppen. 
Nader onderzoek zal moeten uitwijzen of 
de tekening werkelijk van Van Goghs 
hand is. Ook Heenk 1995, p. 139, 
beschouwt dit blad als dubieus, en wijst 
tevens op de gebrekkige herkomst die 
slechts teruggaat tot 1944. 


‘Ge stond verbaasd zooals alles vol hing en stond met schilderijen, teeke- 
ningen in waterverf en krijt, koppen van mannen en vrouwen, waarvan de 
kafferachtige wipneuzen, uitstekende jukbeenderen en groote ooren sterk 
geaccentueerd [waren)’.! Zo herinnerde de Eindhovenaar Anton 
Kerssemakers (1846-1924), die door Van Gogh in de beginselen van het 
schilderen onderwezen werd, zich diens atelier in Nuenen en de studies 
van boerenkoppen die daar uitgestald waren. Aan Benno Stokvis vertelde 
een andere kennis en leerling van Van Gogh uit die jaren, Willem van de 
Wakker (1859-1927), dat Vincent veel onder de boeren schilderde en bij 
voorkeur ‘de leelijkste exemplaren tot model’ koos.” 

Dergelijke opmerkingen uit de mond van tijdgenoten, van wie veron- 
dersteld mag worden dat ze de Nuenense boeren van nabij kenden, bewij- 
zen ten overvloede dat Van Gogh voor zijn studies van boerenkoppen 
bewust op zoek was naar een zeer uitgesproken fysionomie. De kunste- 
naar had duidelijke ideeën over het landleven: de boeren waren ruw en 
ongecultiveerd, maar juist daardoor, op een bijna dierlijke manier, nauw 
verbonden met het leven en met de cycli van de natuur. Het was ‘een 
gansch andere manier van leven dan die van ons — beschaafde menschen’ 
en “in veel opzigten zooveel beter dan de beschaafde wereld’, zoals Van 
Gogh het tijdens het schilderen van De aardappeleters samenvatte [so1/404]. 
Een gedachtegoed waarin hij zijn opvattingen herkende vond hij in het 
werk van de Franse boerenschilder Jean-Frangois Millet (1814-1875) en in 
de biografie van diens exegeet, Alfred Sensier (1815-1877). Ook in Franse 
literatuur trof Van Gogh verwante opvattingen aan. 

Dat de aard van een mens in zijn gelaatstrekken tot uitdrukking 
kwam, was een standpunt van de negentiende-eeuwse fysionomische leer 
dat ook Van Gogh dierbaar was.3 Hij had al vroeg een handzame samen- 
vatting van het werk van Johann Caspar Lavater (1741-1801) gelezen;* aan 
diens theorieën dankte Van Gogh het inzicht dat hij voor zijn boerenty- 
pen moest zoeken naar modellen met ‘ruwe, platte gezigten met laag 
voorhoofd en dikke lippen, niet dat scherpe, maar vol en Millet-achtig’ 
[454/372). De fysionomische literatuur wees veelvuldig op overeenkomsten 
tussen menselijke gelaatstrekken en de koppen van bepaalde dieren. 


Ook Van Gogh zag dergelijke parallellen, die voor hem geen negatieve 
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kwalificatie van de boeren inhielden, maar in zijn ogen een bevestiging 
vormden dat ze, als de dieren, onlosmakelijk met de natuur verbonden 
waren. 

Van Gogh vond in Nuenen een ruim aantal geschikte modellen voor 
zijn werk, en om zijn bedoeling goed duidelijk te maken, zette hij in zijn 
studies de karakteristieken nog eens extra sterk aan. De markante grof- 
heid van de boerenkoppen raakte een gevoelige snaar bij zijn broer en 
enkele van diens Parijse kennissen, want in mei 1885 schreef Theo aan 
zijn moeder over dergelijke koppen: ‘Sommigen vinden er veel moois in, 
juist omdat zijn types zoo waar zijn, want het is toch een zekere waarheid 
dat men onder de boeren en boerinnen in Brabant er veel meer vind op 
wier gezicht de scherpe trekken van hard werken & ook wel van armoede 
zijn uitgedrukt, dan dat men er lieve gezichtjes onder vindt’ 

Vincent verwees zelf naar deze studies als ‘koppen uit het volk’ 
[478/390), wat aangeeft dat hij ze in het verlengde zag van de reeks illustra- 
ties uit The Graphic, genaamd ‘Heads of the people’ (zo3/Rz22). Hij legde zijn 
broer uit dat de koppen een voorbereiding waren op belangrijker werk; 
wat dat zou zijn wist hij op dat moment nog niet, maar wel stond vast dat 
hij het motief ervan wilde afleiden ‘uit de karakters zelf’ 1470/301. De aard- 
appeleters zou het gevolg zijn van dat streven. Voor zijn studiekoppen was 
het niet in de eerste plaats interessant of ze ‘mathematisch correct’ 
waren, maar vooral dat ze een overtuigende weergave vormden van ‘de 
groote expressie […]. Enfin het leven’ [so5/408). 

Het was Van Goghs bedoeling om zo’n vijftig koppen te schilderen; 
tekenen ging daarmee hand in hand. De geschilderde studies maakte hij 
naar eigen zeggen overdag; de avond was gereserveerd voor het tekenen 
van koppen, wat er ongetwijfeld mee te maken had dat hij zo bij het 
lamplicht geen aandacht hoefde te wijden aan de kleur. De tekeningen 
van koppen vallen in grote lijn in twee grote groepen uiteen. Zeventien 
bladen zijn zelfstandige studies, die noch een voorstudie vormden voor 
een doek, noch zelf naar voorbeeld van een ander werk gemaakt zijn;® de 
elf bladen in het Van Gogh Museum die daartoe behoren worden hier en 
in catalogusnummer 1o7 behandeld. Een reeks van vijftien kleine bladen, 
overwegend uitgevoerd in pen en potlood, werd voor een belangrijk deel 
gemaakt naar voorbeelden; de elf exemplaren in het Van Gogh Museum 
komen hierna aan de orde (cats. 108-118). 

De werken die hier centraal staan meten — met uitzondering van 
catalogusnummer roo, waarvan de oorspronkelijke randen zijn afgesne- 
den — alle circa 34 x 21 cm. Ze zijn getekend op identiek vergé papier met 


twee watermerken: het ene is VoL, het andere een wapen met een 
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97 Kop van een jongeman 98 Kop van een vrouw 





99 Kop van een vrouw roo Kop van een vrouw 
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8 Zie Heenk 1995, pp. 118-19. 


gekroonde leeuw met kromzwaard, en een randschrift CONCORDIA RES 
PARVAE CRESCUNT. Van Gogh vouwde en scheurde de bladen zelf in 
tweeën of bezat een schetsboek met gevouwen bladen van dat papier;® 
elk blad vertoont een van de watermerken. 

De tekeningen waren zoals gezegd zelfstandige werken, geen voor- 
studies voor schilderijen. Zij dienden de kunstenaar om greep te krijgen 
op de fysionomie van de boeren en waren, hoe geslaagd sommige ervan 
ook zijn, niet bedoeld voor de handel maar strikt voor eigen gebruik. 

De weergegeven modellen zijn niet nader te identificeren, hoogstens 
kan in enkele studies dezelfde persoon herkend worden. De jonge man 
die model stond voor catalogusnummer 1o1 lijkt identiek te zijn aan de 
pijproker van blad 103. In de vier tekeningen van mannen in het Van 
Gogh Museum is weinig variatie in kleding. Ze dragen allen een verge- 
lijkbare pet. Drie van hen zijn gekleed in een kiel, alleen de jongen in 
catalogusnummer ro2 draagt een voorschoot. 

De vrouwenkoppen vormen een meer uitgebreide staalkaart van de 
Oost-Brabantse klederdracht. Enkele vrouwen dragen een omslagdoek 
(cats. 100, 104), de anderen een jak; bij catalogusnummer 98 is dit moei- 
lijk te beoordelen is omdat de kunstenaar enige moeite had met een cor- 
recte weergave van het bovenlijf). Er zijn tevens verschillende typen van 
mutsen te zien (zie cats. 108-118). 

Zoals hierboven bleek, streefde Van Gogh meer naar expressie dan 
naar ‘mathematische’ juistheid. Zeker in de studies die hij uitvoerde in 
zwart krijt, dat plaatselijk werd gedoezeld, is die bedoeling na te voelen 
(cats. 97-100). De uitvoering is spontaan en niet bijzonder op details gericht; 
de kunstenaar besteedde veel aandacht aan de uitdrukking van de kop. 

Een tegenstelling daarmee vormt een aantal tekeningen waarin Van 
Gogh beslist zijn best deed voor een correcte weergave. Het betreft hier 
vier studies die hij tekende in potlood (cats. 101-104), dat dof en donker 
gemaakt werd met melk (witte restjes van dat fixeermiddel zijn nog te 
zien in cat. 102). Twee bladen kunnen aan die vier worden toegevoegd, 
want de koppen daarop zijn geheel in potlood uitgevoerd, en zwart krijt is 
slechts gebruikt voor de diepere zwarten van kleding en achtergrond (cats. 
105, 106). De trekken van deze boeren zijn over het algemeen zorgvuldig 
bestudeerd, met vrij veel aandacht voor anatomische proporties en details. 
Van Gogh modelleerde vooral catalogusnummer ro5 op een realistische, 
voor zijn doen bijna verfijnde manier. Dat de twee groepen onderscheiden 
worden door materiaalgebruik hoeft geen verwondering te wekken: pot- 
lood leent zich er nu eenmaal goed voor om een onderwerp eerst voor- 


zichtig af te tasten en het vervolgens steeds sterker op te zetten. Krijt is 


114 


wat krachtiger, definitiever en gunt de tekenaar minder ruimte voor aar- 
zeling. In Van Goghs studies van handen valt een vergelijkbaar onder- 
scheid aan te wijzen tussen nauwkeurigere schetsen in potlood en de 
meer expressieve voorstellingen in zwart krijt (cats. 119-132). 

Hoewel de koppen vaak in een bepaalde maand gedateerd worden, 
ontbreekt daarvoor bij een zorgvuldige beschouwing elke grond. 
Voorzover uit de brieven is op te maken, begon Van Gogh in december 
1884 met het schilderen en tekenen van koppen en ging hij er mee door 
tot in mei 1885. Dergelijke campagnes komen in zijn carrière nogal eens 
voor, en de werken die tijdens zo’n periode ontstonden — vergelijk bij- 
voorbeeld de wevers (cats. 78-86) — zijn vaak niet nader te dateren binnen 
de betreffende tijdspanne. Dat geldt eveneens voor deze studies en hier 


wordt dan ook als datering december 1884-mei 1885 aangehouden. 
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97 Kop van een jongeman 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,6 X 21,1 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcor- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 119 


Inv. d 94 V/1962 
F 1156v JH 582 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76; 
Vanbeselaere 1937, p. 262; De la 
Faille 1970, p. 422; Amsterdam 
1987, p. 408, nr. 2.248; Hulsker 
1989, pp. 132-33, 142; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 295, vol. 2, 
pl. rxxxiir; Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 
1954-55 Bern, nr. 97; 1955 
Antwerpen, nr. roo; 1956 


Haarlem, nr. 16. 


98 Kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,6 x 20,9 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. dga V/1969 
F 1170 JH 630 


HERKOMST | 
18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-69 
V.W. van Gogh; 1969 Vincent 
van Gogh Stichting; 1969-73 
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bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 78, 
vol. 4, pl. txxxvir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 264, 411; De la Faille 
1970, Pp. 424; Amsterdam 1987, 
p. 407, nr. 2.237; Hulsker 1989, 
pp. 140-41; De la Faille 1992, vol. 
I, pp. 78, 299, vol. 2, pl. Lxxxvi1; 
Van Tilborgh 1993, pp. 16-17; 
Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLING 


1953 Zürich, nr. 29. 


gg Kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
33,8 Xx 20,7 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d ror V/1962 
F 1185 JH 595 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-71 bij 

V.W. van Gogh, Laren; 1971-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 8r; 
Vanbeselaere 1937, p. 411; De la 
Faille 1970, p. 429; Amsterdam 
1987, p. 408, nr. 2.244; Hulsker 
1989, pp. 134-35, 138, 142; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 81, 302, vol. 


2, pl. cexxiii; Heenk 1995, pp. 118- 


I9. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


roo Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
30,1 X 18,0 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d ro2 V/1962 
F 1186 JH 748 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 81; 
Vanbeselaere 1937, p. 411; De la 
Faille 1970, p. 430; Amsterdam 
1987, p. 418, nr. 2.302; Feilchen- 
feldt 1988, p. 128; Hulsker 
1989, pp. 164-66; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. êr, 302, vol. 2, 

pl. cexxirr; Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 269; 1gIoO 
Keulen & Frankfurt, zonder cat; 
I914-15 Amsterdam, nr. 119; 
1923 Utrecht, nr. 19; 1923 
Rotterdam, nr. 19; 1924 
Amsterdam, nr. 128; 1929 
Amsterdam, nr. 22a; 1931 Amster- 
dam, nr. 153; 1947 Rotterdam, 
nr. 37; 1955 Antwerpen, nr. 106. 


Ior Kop van een jongeman 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
34,7 X 21,6 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 


zwaard en randschrift CcoNCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d 368 V/1962 
F 1145 JH 58r 


HERKOMST 

I8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; na 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 


LITERATUUR. 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 73, 
vol. 4, pl. 1xxrx; Vanbeselaere 
1937, PP. 264, 340, 342, 4II; 
De la Faille 197o, p. 419; 
Amsterdam 1987, p. 408, nr. 
2.245; Hulsker 1989, pp. 132-33, 
142; Otterlo 19go, p. 130; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 73, 292, 
vol. 2, pl. txxix; Heenk 1995, 
p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

I9os Amsterdam, nr. 462; 1953 
Zürich, nr. 26; 1953-54 Bergen 
op Zoom, nr. 27. 


Io2 Kop van een jongeman 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
Sporen van fixatief 

34,6 x 21,5 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcoR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d 424 V/1962 
F 1146 JH 580 


HERKOMST 
18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 


V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 74, 

vol. 4, pl. 1xxix; Meier-Graefe 
1928, pl. 7; Vanbeselaere 1937, 

Pp. 264, 340, 342, 411; Van Gelder 
1949, p. 9; De Gruyter 1961, p. 97, 
nr. 17; De la Faille 1r97o, p. 419; 
Amsterdam 1987, p. 408, nr. 2.246; 
Den Bosch 1987-88, pp. 158-62, 
nr. 26; Hulsker 1989, pp. 132, 142; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. 74, 
292-93, vol. 2, pl. rxxix; Van 
Tilborgh 1993, p. 36; Heenk 1995, 
DP. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

IQo5 Amsterdam, nr. 331; 19 14-15 
Amsterdam, nr. 62; 1927-28 
Berlijn, Wenen & Hannover, 

nr. 33; 1928 Parijs, nr. 34; 1929 
Amsterdam, nr. 20; 1929-30 
Rotterdam, nr. 16; 1930-31 
Arnhem, Groningen, Leeuwarden 
& Enschede, nr. 11; 1931 Amster- 
dam, nr. 122; 1947 Groningen, 
nr. 28; 1947 Rotterdam, nr. 32; 
1948-49 Den Haag, nr. 203; 1955 
Antwerpen , nr. ro1; 1956 
Haarlem, nr. 15; 1957 Nijmegen, 
nr. 21; 1957 Stockholm, nr. 28; 
1958-59 San Francisco, Los 
Angeles, Portland & Seattle, 

nr. IOO; 196o Enschede, nr. 16; 
1961-62 Baltimore, Cleveland, 
Buffalo & Boston, nr. 95; 1962-63 
Pittsburgh, Detroit & Kansas City, 
nr. 95; 1965 Nuenen, zonder nr; 
1966 Parijs & Albi, nr. 12; 1967 
Lille & Zürich, nr. 13; 1967-68 
Dallas, Philadelphia, Toledo & 
Ottawa, nr. 15; 1968 Luik, nr. 15; 
1971-72 Parijs, nr. 132; 1972 
Bordeaux, nr. 46; 1975 Malmö, 
nr. 26; 1976 Stockholm & Oslo, 
nr. 26; 1976-77 Tokio, Kyoto & 





Nagoya, nr. 20; 1977 Parijs, zon- 
der nr; 1980-81 Amsterdam, nr. 
146; 1985-86 Tokio & Nagoya, nr. 
17; 1986 Osaka, nr. 24; 1987-88 
Den Bosch, nr. 26; 1988 Rome, 
nr. 71; 199o Otterlo, nr. 99. 


103 Kop van een jongeman 
met pijp 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
Sporen van fixatief 

33,3 X 20,7 Cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 89 V/1962 
F 1147 JH 578 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 74, 
vol. 4, pl. 1xxix; Vanbeselaere 
1937, PP. 264, 340, 342, 411; De 
la Faille 1970, p. 419; Amster- 
dam 1987, p. 408, nr. 2.247; 
Hulsker 1989, pp. 132, 142; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 74, 293, vol. 
2, pl. rxxix; Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 315; 1I914-15 
Amsterdam, nr. 97; 1923 
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Io4 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 

Sporen van fixatief 

34,5 X 21,0 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d 8 V/1962 
F 1224 JH 678 


HERKOMST 

iëgo-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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IO5 Kop van een Vrouw 


DECEMBER 1884-MEI 1885 

Potlood en zwart krijt op vergé 
papier 

Sporen van fixatief 

33,6 X 20,9 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 
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J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
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ro6 Kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Potlood en zwart krijt, grijs 
gewassen, op vergé papier 
34,5 X 21,2 CM 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 
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HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
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aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
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107 Kop van een vrouw 
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DECEMBER 1884-MEI 1885 


Zwart krijt op velijn papier 
40,2 X 33,3 CM 
Niet gesigneerd 


Inv. d 362 V/1962 
F 1182 JH 5go 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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Kop van een vrouw 


In zijn serie Moderne kunstwerken wijdde H.P. Bremmer (1871-1956) in 
Igro een beschouwing aan deze profielstudie van een boerin. Hij atten- 
deerde zijn lezers uitgebreid op de groteske lelijkheid van deze ‘monster- 
mensch’, op haar ‘botte staren’ en de ‘knokelig zware ruwheid in den 
bouw van zoo’n gezicht’, en op de ‘dierlijk zwaar uitgebeelde’ onderkaak 
en de pezige hals, ‘die zóó geworden is onder hard zwoegen en werken’ 

Gezien zijn grote sympathie voor de Nuenense boeren zou Van Gogh 
met deze onverbiddelijke woordkeus wellicht enige moeite hebben gehad, 
maar dat neemt niet weg dat de befaamde kunstpedagoog de intenties van 
de tekenaar goed weergaf. Er is nauwelijks een andere studie van een 


boerenkop aan te wijzen waar het harde boerenleven zo sterk tot uitdruk- 





1072 Kop van een vrouw (F 1180 


JH 545) december 1884-mei 1885. 
Verblijfplaats onbekend 
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king komt; de afgebeelde vrouw is nog niet oud, maar haar uiterlijk is al 
geteisterd door ziekte, slecht eten en zwaar werk. 

Net als de voorgaande werken (cats. 97-106) is deze tekening een stu- 
die voor eigen gebruik, maar het is er beslist een met grotere aspiraties. 
Het blad is ongeveer twee maal zo groot als andere getekende koppen uit 
dezelfde periode, een blad uitgezonderd (afb. 107a).* Bij die kleinere bla- 
den koos Van Gogh voor zwart krijt als hij de expressie van een kop wilde 
benadrukken, terwijl hij potlood gebruikte voor een meer gedetailleerde 
studie. Deze tekening in zwart krijt verenigt die verschillende intenties 
op een zeer geslaagde manier. Van Gogh concentreerde zich met succes 
op de plasticiteit van het vrouwenhoofd, maar zonder dat de expressie 
daardoor aan kracht heeft ingeboet. Voor een nauwkeurige datering ont- 
breekt, evenals bij de voorgaande kopstudies, houvast. Het blad is daarom 
eveneens december 1884-mei 1885 gedateerd, al mag vermoed worden dat 


het laat in dat tijdsbestek ontstond. 
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nr. 21; 1928 Parijs, nr. 23; 1929 
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Rotterdam, nr. 18; 1930-31 
Arnhem, Groningen, Leeuwarden 
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Amsterdam, nr. 119; 1935-36 New 
York, Philadelphia, Boston, 
Cleveland, San Francisco, Kansas 
City, Minneapolis, Chicago & 
Detroit, nr. 98; 1937 Oslo, nr. 24; 
1938 Kopenhagen, nr. 8; 1947 
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Rotterdam, nr. 36; 1947-48 
Londen, Birmingham & Glasgow, 
nr. 119; 1948 Bergen & Oslo, nr. 
745 1948-49 Den Haag, nr. 205; 
1949-50 New York & Chicago, nr. 
35; 1953 Zundert, nr. 44; 1953 
Hoensbroek, nr. 85; 1953 Assen, 
nr. 36; 1953-54 Bergen op Zoom, 
nr. 33; 1955 Antwerpen, nr. 1o4; 
1955 Amsterdam, nr. 51; 1955-56 
Liverpool, Manchester & Newcastle- 
upon-Tyne, nr. 92; 1956 Haarlem, 
nr. 18; 1958-5g San Francisco, 
Los Angeles, Portland & Seattle, 
nr. 104; 196o Enschede, nr. 20; 
1963 Humlebaek, nr. 73; 1964 
Washington & New York, nr. 73; 
1965 Nuenen, zonder nr; 1966 
Parijs & Albi, nr. 16; 1967 Lille & 
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1 Bremmer 1910, nr. 82. 

2 Deze tekening ken ik niet uit eigen 
aanschouwing (Hulsker vermeldt ten 
onrechte dat het tot de collectie van de 
Vincent van Gogh Stichting in het Van 
Gogh Museum behoort). Volgens opgave 
van De la Faille meet het blad 41,5 x 29 
cm en is het uitgevoerd in zwart krijt. 
Naar een foto te oordelen gebruikte Van 
Gogh mogelijk ook potlood en in de ach- 
tergrond een wassing. De foto doet tevens 
vermoeden dat de tekening op vergé uitge- 
voerd werd, of in ieder geval op een blad 
dat een nadrukkelijker reliëf had dan de 


tekening in het Van Gogh Museum. 





108-118 Studies van koppen 


1 Op 5 april 1885 (brief 493/398) schreef 
Van Gogh: ‘Hierbij nog een krabbel van 


een manskop en een van een stilleven met 
judaspenningen’. De eerstgenoemde schets 
is niet identificeerbaar, de andere is nog 
bekend: het is F — JH 726, gemaakt naar 
een later door Van Gogh overschilderd 
stilleven. Deze schets meet 7,8 x 5,7 cm, 
een formaat dat makkelijk in door 

Van Gogh gebruikte enveloppen past (de 
meeste brieven zijn in opgevouwen toe- 
stand ongeveer 7 x 10 cm). Het lijkt rede- 
lijk te veronderstellen dat de andere 
‘krabbel’ ook in die envelop meeging. 
Onder de hier genoemde groep van 15 
tekeningen paste slechts cat. 116 ongevou- 
wen in zo’n enveloppe; de andere exem- 
plaren hebben geen vouwen. De hier 
behandelde groep werd niet in maar bij 
de brieven opgestuurd. De vermelde krab- 
bel bij deze brief blijft hier daarom verder 
buiten beschouwing. 

2 Buiten het Van Gogh Museum bevinden 
zich nog de volgende koppen die mogelijk 
aan Theo gezonden werden: F 1148 JH 567; 
F 1174 JH 562; F 1193 JH 566; F 11934 
JH 552. In het Kröller-Müller Museum 
bevindt zich een blad, F 1178 JH 594, dat 
verwantschap toont met de kleine pente- 
keningen, maar dat met zijn 17 X 13,5 CM 
zoveel groter is dat het er vermoedelijk 
niet toe gerekend mag worden. Een kleine 
schets in het Van Gogh Museum, F — JH 
628, behoort evenmin tot deze groep teke- 
ningen omdat hij, getuige restanten van 
Van Goghs handschrift op de achterzijde, 


ooit deel uit maakte van een brief. 


De hier besproken reeks van elf kleine pentekeningen maakt deel uit van 
een groep werken die Van Gogh in december 1884-januari 1885 aan zijn 
broer stuurde. In vier brieven uit die maanden kondigde hij aan dat er 
‘krabbels’ of ‘penteekeningetjes’ onderweg waren. Voor een goed over- 
zicht is het nuttig de betreffende citaten achter elkaar te zetten. 

Half december 1884 schreef hij aan Theo: ‘Ziehier een paar krabbels 
naar de koppen waar ik aan werkende ben — die ik in haast & uit het 
hoofd maak’ (477/389). Enkele dagen later kwamen de tekeningen nogmaals 
ter sprake: ‘ik ben zeer druk werkende aan de serie koppen uit het volk 
die ik me heb voorgenomen te maken — ik sluit hier nog een krabbeltje in 
van de laatste — 's avonds krabbel ik ze uit het hoofd meestal even op een 
vodje papier vandaar deze’ [478/390); in de daaropvolgende brief van eind 
december kondigde hij een zending aan: ‘Ge ontvangt over een dag of 3 
12 penteekeningetjes naar studiekoppen’ 1479/391). In januari 1885 schreef 
hij tenslotte: ‘Hierbij nog eenige krabbels van koppenstudies’ [1482/392). 
Ook in andere brieven is sprake van getekende of geschilderde koppen, 
maar dat lijkt geen betrekking te hebben op het hier bedoelde soort 
kleine tekeningen. 

Uit de door Van Gogh gebruikte formuleringen (‘een paar krabbels’, 
‘een krabbeltje’, ‘ta penteekeningetjes’, ‘eenige krabbels’ en ‘deze [krab- 
bel} is op te maken dat hij ongeveer twintig van dergelijke kleine werken 
heeft verzonden. Enige reserve is daarbij op zijn plaats, want de passage 
betreffende de reeks van twaalf is slechts een aankondiging; een bevesti- 
ging dat Van Gogh die bladen ook daadwerkelijk opstuurde, ontbreekt in 
de brieven. Thans zijn nog vijftien tekeningen bekend die tot de verzon- 
den werken behoord kunnen hebben; een aantal moet daarom verloren 
zijn gegaan.” 

De werken kunnen weliswaar met enige zekerheid worden 
geïdentificeerd, maar het is vrijwel onmogelijk uit te maken welke kop- 
pen met welke zending zijn verstuurd. Hoogstens zou de kwalificatie 
‘penteekeningetjes’ bij de zending van twaalf beschouwd kunnen worden 
als een aanwijzing dat het hier meer doorwerkte tekeningen betrof dan de 
‘krabbels’. Maar het woord ‘krabbels’, dat Van Gogh in zijn brieven vele 


tientallen malen gebruikte, moet bij hem niet te gemakkelijk als gering- 
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3 Hulsker p. 136, en De la Faille onder 
F 1149, geven een opsomming van de wer- 
ken die tot die zending van twaalf moeten 
hebben behoord, zonder echter voldoende 
redenen daartoe aan te voeren. Heenk 
1995, pp. 117-18, stelt zonder verdere toe- 
lichting dat de vijf gesigneerde werkjes in 
het Van Gogh Museum (cats. 108-112) de 
enige bewaard gebleven werken uit die 
zending waren. 

4 Zie noot 2. 

5 Zie voor mutsen en verdere kleder- 
dracht Van Breugel 1975, passim, en 

Den Bosch 1987-88, passim. 

6 Zie voor Brabantse petten J. Spoorenberg, 
‘De geschiedenis van de pet. Een eerste 
verkenning’, 't Gruun Buukske 14 
(1985), pp. 20-23, 26-30, 54-60. 
Spoorenberg stelt dat weliswaar te zien is 
dat de boeren die Van Gogh tekende ver- 
schillende modellen petten droegen, maar 
dat het zelden uit te maken valt welk type 
het exact betreft. 

7 Bij het identificeren van de verschil- 
lende mutsen was Gerard Rooijakkers 
behulpzaam; hij was het ook die wees op 
de mogelijkheid dat haar verkocht werd 
aan teuten. Zie voor haarteuten 

W.H.Th. Knippenberg, ‘Haarteuten in 
Noord-Brabant en het kasboek van een 
Bergeijkse haarteut’, in idem (ed), 

De Teuten. Buitengaanders van de 
Kempen (Kultuurhistorische verken- 
ningen in de Kempen, dl. 5), pp. 166- 
184. 


schattend worden opgevat; hij gebruikte het vooral in de betekenis van 
kleine schets .3 

Tussen de vijftien kopstudies bestaan wel verschillen in kwaliteit en 
status, al kan geen strakke scheidslijn worden getrokken tussen de bladen 
die niet meer zijn dan een simpele schets en de tekeningen met grotere 
pretenties. Vijf koppen die voor Van Gogh van evident belang moeten 
zijn geweest, nemen een uitzonderingspositie in (cats. 108-112). Deze 
meten alle circa 14 x 1o cm en zijn daarmee groter dan de andere kop- 
pen; ze zijn opvallend zorgvuldig getekend in pen over een voortekening 
in potlood, en ze zijn gesigneerd. 

De studie van een jonge boer met hoed (cat. 113) is niet gesigneerd, 
maar sluit in formaat goed bij de andere aan; het blad is langs de randen 
afgesneden en zal aanvankelijk, zeker in de breedte, iets groter zijn 
geweest. In uitwerking is deze kop minder gedetailleerd dan de vijf gesig- 
neerde werken. Maar het is nog steeds een tamelijk geacheveerde studie, 
en in dat opzicht enigszins vergelijkbaar met twee iets kleinere penteke- 
ningen, die beide dezelfde vrouw weergeven (cats. 114, 115). Op de verso- 
zijde van catalogusnummer 114 zijn met moeite tussen potloodkrabbels 
enkele figuurtjes te onderscheiden, eveneens in potlood (afb. 1084). 

Nauw verwant aan de voorgaande drie koppen is een wat kleiner 
werk (cat. 116), dat hier met enige reserve is opgenomen. Het formaat 
wijst eerder in de richting van een schets die bij een brief hoorde dan op 
een meer zelfstandige tekening. De uitwerking van deze op vergé papier 
getekende kop is echter zorgvuldiger dan die van briefschetsen, zoals ver- 
gelijking met een dergelijke tekening aantoont (afb. 108b). Die laatste 
vrouwenkop is uitgevoerd op geruit briefpapier; hij werd opgezet in pot- 
lood en vervolgens snel enigszins opgewerkt met pen en penseel in inkt.4 
Catalogusnummer 116 laat langs de linkerrand nog een deel van een 
kader zien; langs alle andere randen lijkt de tekening te zijn afgesneden, 
zodat verondersteld kan worden dat ze aanvankelijk wat groter was, en 
beter bij de hier behandelde reeks aansloot. 

Twee omkaderde vrouwenkoppen (cats. 117, 118) maken een slordiger 
indruk — vooral catalogusnummer 118 is een nogal snelle schets. Ook 
deze werken zijn hier opgenomen, want het is duidelijk dat Van Gogh 
niet alleen waarde hechtte aan de gesigneerde exemplaren maar dat hij de 
grotere groep als een soort reeks zag. 

Geen van de bladen is gevouwen geweest, zoals met briefschetsen 
veelvuldig het geval is. Omdat ze ongevouwen vermoedelijk niet in de 
enveloppe pasten — de hierboven genoemde brieven waren alle ooit opge- 


vouwen tot een grootte van circa 7 Xx 1o cm, en de omslagen zullen dus 
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net iets groter zijn geweest — moet Van Gogh ze als afzonderlijk pakje of 
rolletje hebben verstuurd. 

Het is niet aannemelijk dat Van Gogh de genoemde twaalf ‘penteeke- 
ningetjes’ allemaal heeft gesigneerd: in dat geval zouden er daarvan maar 
liefst zeven verloren zijn gegaan. Omdat niet bekend is welke tekeningen 
met welke zending zijn verzonden, wordt hier voor alle tien de werken de 
vrij ruime datering december 1884-januari 1885 aangehouden. 

Van Goghs interesse voor kostuums en markante kledingstukken 
komt tot uiting in zijn studiekoppen. Zo koos hij er duidelijk voor zijn 
modellen met verschillende soorten mutsen uit te beelden. In de tekenin- 
gen uit deze periode zijn sommige vrouwen getooid met de tamelijk keu- 
rige gazen muts (cats. 104, 106, 111, 136, 137). Deze is goed te zien in een 
foto uit circa 1930 (afb. 108c). Vaak dragen de vrouwen ook de zoge- 
naamde daagse muts, een eenvoudiger model dat tijdens het werk het 
hoofd bedekte (cats. 98, 99, 105, 107, 109, 112, 116-118, 138). De vrouw in 
catalogusnummer rio heeft een morgenmuts op, die in en rond het huis 
werd gedragen 

De mannen in Van Goghs tekeningen dragen vrijwel allemaal petten. 
Ook daarin bestonden verschillen, maar die zijn aanzienlijk moeilijker 
aan te wijzen.® Slechts de jonge man in catalogusnummer 113 draagt een 


hoed, wat relatief ouderwets was. 





io8b Schets uit onbekende brief, 1o8c Foto van een vrouw met gazen 
1884-85. Amsterdam, Van Gogh muts, ca. 1930. Nuenen, Fotocollectie 
Museum. J.C. Jegerings. 
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ro8d Kop van een vrouw (F 65 JH 627), 
december 1884-januari 1885. Verblijf- 
plaats onbekend. 
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ro8e Kop van een vrouw (F 156 JH 569), 
december 1884-januari 1885. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 


De vrouw die in twee bladen te zien is, in het ene tegen een lichte, in het 
andere tegen een donkere achtergrond (cats. 114, 115), is blootshoofds. Dat 
is opmerkelijk, want vrouwen vertoonden zich zonder hoofddeksel niet in 
het openbaar en droegen zelfs 's nachts een simpel model. Van Gogh 
wilde kennelijk iets uitbeelden dat normaal zorgvuldig verborgen bleef: 
de vrouwen hadden veelal onder hun mutsen het haar kortgeknipt, met 
slechts bij het voorhoofd en in de nek enkele lokken die onder de mutsen 
uit dienden te steken. Het haar werd vooral om hygiënische redenen kort 
gehouden (hoofdluis was een veel voorkomend probleem). Lang haar 
werd echter ook om een commerciële reden gekortwiekt: het werd opge- 
kocht door rondreizende handelslieden, teuten genaamd, die het doorver- 
kochten aan pruikenmakers. Die handel was sinds de zeventiende eeuw al 
levendig genoeg om een gespecialiseerde categorie kooplui te kennen, de 
haarteuten…”7 

Naar Van Goghs bedoeling met deze werken kan men slechts raden. 
Het is aannemelijk dat hij hoopte dat ze aantrekkelijk waren als illustra- 
tie voor een tijdschrift, waarin men indertijd met enige regelmaat afbeel- 
dingen van arbeiderstypes — Van Goghs geliefde ‘koppen uit het volk’ — 
kon aantreffen. Het formaat zou zich inderdaad goed lenen voor de klei- 
nere verluchtingen in dergelijke bladen. Vincent wees zijn broer met 


enige regelmaat op deze potentiële bron van inkomsten. Nog in oktober 





ro8f Schetsboekblad (JH 568), decem- 


ber 1884-januari 1885. Amsterdam, 


Van Gogh Museum. 


1o8g Kop van een vrouw (F 154 JH 608), Io8h Kop van een man (F 160a JH 563), 


december 1884-januari 1885. Otterlo, 1885. Particuliere collectie. 


Kröller-Müller Museum. 
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1884 had hij er bij Theo op aangedrongen eens zijn licht op te steken bij 
de redacties van enkele periodieken. Met zijn litho van De aardappeleters 
uit april 1885 mikte hij eveneens op die markt. 

Voor catalogusnummer 112 en 113, twee van de elf hier opgenomen 
werken, is geen voorbeeld in olieverf bekend. Nummer rog is gebaseerd 
op F 65 JH 627 (afb. 108d), evenals de hierboven genoemde kleine brief- 
schets in het Van Gogh Museum (afb. 108b); blad rrr is gebaseerd op F 156 
JH 569 (afb. 108e), dat op zijn beurt gebaseerd was op een schetsboekblad 
(afb. 108f); catalogusnummer 1ro gebaseerd op F 154 JH 6Go8 (afb. 108g); 
tekening roë8 is gebaseerd op F 16oa JH 563 (afb. 108h); in nummer 118 is 
waarschijnlijk F 136a JH 548 weergegeven, en 117 is gebaseerd op F 47 
JH 648. Geen van die schilderijen biedt een aanknopingspunt voor een 
nauwkeuriger datering, zij danken daarentegen hun eigen datering vooral 
aan het bestaan van de schetsen en stammen dus eveneens uit december 
1884-januari 1885. 

Afgezien van de zorgvuldigheid waarmee ze gemaakt werden, ontlo- 
pen de tekeningen elkaar niet veel — ze zijn vrijwel alle opgezet in potlood, 
uitgewerkt met pen en penseel en vaak gewassen. Bij sommige speelt het 
potlood een vrij grote rol, waarbij er ook nu weer rekening mee moet wor- 
den gehouden dat ijzergallusinkt destijds veel zwarter was dan nu, en er 
dus sprake was van zwart-grijs contrasten tussen inkt en potlood. In twee 
van de voorstellingen heeft Van Gogh in de achtergrond een opvallende 
techniek toegepast (cats. 108, 109). Daar zijn klein inktvlekjes, een soort 
spatjes te zien, die doeltreffend het schemerige fond helpen creëren. 
Mogelijk verkreeg hij dit effect door de haren van een niet al te zwaar met 
inkt bevochtigde, tamelijk grove kwast recht op het papier te duwen. 
Spatten kan niet, daarvoor is de techniek te locaal toegepast. Het profiel 
van de vrouw in catalogusnummer ro4 werd door Van Gogh herzien; 
onder de donkere partij links is bij strijklicht nog de eerste opzet te her- 
kennen. De werken zijn uitgevoerd op vergé papier. Enkele resten van een 
watermerk doen vermoeden dat het hier papier betreft met als watermerk 
een gekroonde leeuw met kromzwaard en randschrift CONCORDIA RES PAR- 


VAE CRESCUNT. 
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108 Kop van een man 


DECEMBER 1884-JANUARI 1885 
Potlood, pen, penseel en borstel (?) 
in bruine inkt, bruin gewassen, 
op vergé papier 

14,8 x 10,4 cm, de omkaderde 
voorstelling 14,0 x 10,4 cm 
Watermerk: resten, mogelijk van 
wapen met gekroonde leeuw met 
kromzwaard en randschrift coN- 
CORDIA RES PARVAE CRESCUNT 
(afgesneden in linker beneden- 
hoek) 

Gesigneerd l.o.: Vincent 


Inv. d 274 V/1962 
F 1198 JH 564 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-91 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-62 V.W. van 
Gogh; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1973 permanent bruikleen 
aan het Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 83, 
vol. 4, pl. xcri1; Vanbeselaere 1937, 
Pp. 264, 341, 344, 411; Van Gelder 
1949, p. 11; De la Faille 1r97o, 

Pp. 432-33; Amsterdam 1987, 

p. 406, nr. 2.236; Hulsker 1989, 
pp. 129, 138; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 83, 305, vol. 2, pl. xiii; 
Heenk 1995, p. 117. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 270; 1914-I5 
Amsterdam, nr. 110; 1963 Humle- 
baek, nr. 74; 1964 Washington & 
New York, nr. 74; 1965 Charleroi 
& Gent, nr. 49; 1966 Parijs & Albi, 


nr. 18; 1967 Lille & Zürich, nr. 19. 


Iog Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen, penseel en borstel(?) 
in bruine inkt, op vergé papier 
15,4 X 10,2 cm, de omkaderde 
voorstelling 14,3 Xx 10,2 cm 
Watermerk: resten van wapen 
met gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT (afgesneden 
langs linkerrand) 

Gesigneerd l.o.: Vincent 


Inv. d 308 V/1972 
F- JH- 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-91 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-72 V.W. van 
Gogh; 1972 Vincent van Gogh 
Stichting; 1972-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, Amster- 
dam; 1973 permanent bruikleen 
aan het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 
Amsterdam 1987, p. 407, nr. 2.241; 
Heenk 1995, pp. 117-18. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


rio Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen en penseel in bruine 
inkt, bruin gewassen, op vergé 
papier 

14,2 X 10,4 cm, de omkaderde 
voorstelling 13,2 X 10,0 cm 
Watermerk: onleesbaar, afgesne- 
den langs linkerrand 


Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 270 V/1962 
F 1177 JH 6og 


HERKOMST 


December 1884-januari 1885-g1 T. 


van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-62 V.W. van 
Gogh; 1962 Vincent van Gogh 
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Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Bremmer 1926, p. 8r, ill. op 
omslag; De la Faille 1928, vol. 3, 
p. 79, vol. 4, pl. LXXxIx; 
Vanbeselaere 1937, pp. 264, 341, 
411; De la Faille 1970, p. 426; 
Amsterdam 1987, p. 407, nr. 
2.240; Hulsker 1989, pp. 136-38; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. 79, 
300-01, vol. 2, pl. ixxxix; Heenk 


1995, P- 117. 


TENTOONSTELLINGEN 
1905 Amsterdam, nr. 269; 1914- 
I5 Amsterdam, nr. 47. 


irr Kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-JANUARI 1885 
Potlood, pen en penseel in 
bruine inkt, op vergé papier 
15,8 X 10,4 cm 

Gesigneerd l.o: Vincent 


Inv. d 267 V/1971 
F 1171 JH 570 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-91 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-71 V.W. van 
Gogh; 1971 Vincent van Gogh 
Stichting; 1971-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 78, 
vol. 4, pl. Lxxxvir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 261, 265, 341, 411; De 
la Faille 1970, p. 425; Amsterdam 
1987, p. 405, nr. 2.228; Hulsker 
1989, pp. 130-31, 136, 138; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 78, 299, 
vol. 2, pl. rxxxvir; Heenk 1995, 


P. 117. 


TENTOONSTELLING 


1953 Zürich, nr. 3r. 


i12 Kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-JANUARI 1885 
Potlood, pen en penseel in bruine 
inkt, op vergé papier 

14,5 X 10,1 cm, de omkaderde 
voorstelling 13,2 x 9,5 cm 
Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 273 V/1971 
F 1173 JH 572 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-91 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-71 V.W. van 
Gogh; 1971 Vincent van Gogh 
Stichting; 1971-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 78, 
vol. 4, pl. xxxviir; Vanbeselaere 
1937, PP. 261, 341, 411; De la 
Faille 197o, p. 426; Amsterdam 
1987, p. 405, nr. 2.230; Hulsker 
1989, pp. 130-31; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 78, 299-300, 
vol. 2, pl. rxxxviir; Heenk 1995, 


P. 117. 


TENTOONSTELLING 


1953 Zürich, nr. 32. 


113 Kop van een man 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen in bruine inkt, 
bruin gewassen, op vergé papier 
14,2 X 8,0 cm 

Watermerk: resten van wapen 
met gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT (afge- 
sneden in rechter bovenhoek) 


Niet gesigneerd 


Inv. d 275 V/1r96g 
F r2oo JH 560 


HERKOMST 


December 1884-januari 1885-gr 


T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 


Gogh-Bonger; 1925-69 V.W. van 
Gogh; 1969 Vincent van Gogh 
Stichting; 1969-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 84, 
vol. 4, pl. xcrv; Vanbeselaere 
1937, Pp. 265, 412; De la Faille 
1970, p. 433; Amsterdam 1987, 
p. 406, nr. 2.235; Hulsker 1989, 
p. 129; De la Faille 1r9g2, vol. 1, 
pp. 84, 306, vol. 2, pl. xcrv; 
Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLING 
1953 Zürich, nr. 35. 


II4 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Pen en penseel in bruine inkt, 
bruin gewassen, op vergé papier 
12,4 X 7,9 cm 

Niet gesigneerd 

Verso: potloodkrabbels met twee 


summier aangegeven figuurtjes 


Inv. d 271 V/1969g 
F risor JH 575 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-g1 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-69 V.W. van 
Gogh; 1969 Vincent van Gogh 
Stichting; 1969-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 74, 
vol. 4, pl. 1xxx; Vanbeselaere 1937, 
pp. 261, 341, 411; De la Faille 
1970, p. 420; Amsterdam 1987, 
P. 405, nr. 2.226; Hulsker 1989, 
Pp. 131, 136, 138; De la Faille 


1992, vol. 1, pp. 74, 293, vol. 2, 
pl. xxx; Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLING 
1953 Zürich, nr. 27. 


II5 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Pen in bruine inkt op vergé papier 
13,2 X 7,9 Ccm 

Watermerk: resten van wapen 
met gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcomr- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT (afge- 
sneden in linker bovenhoek) 


Niet gesigneerd 


Inv. d 310 V/197o 
F- JH 5êg 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-g1 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-70 V.W. van 
Gogh; 197o Vincent van Gogh 
Stichting; 1970-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Amsterdam 1987, p. 407, 

nr. 2.238; Hulsker 1989, pp. 134, 
138, 142; Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


116 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

8,2 x 6,7 cm 


Niet gesigneerd 


Inv. d 268 V/1971 
F 1172 JH 571 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-gr 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-71 V.W. van 





Gogh; 1971 Vincent van Gogh 
Stichting; 1971-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 78, 
vol. 4, pl. txxxvir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 261, 265, 341, 411; De 
la Faille 1970, p. 425; Amsterdam 
1987, p. 405, nr. 2.229; Hulsker 
1989, pp. 130-31; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 78, 299, vol. 2, 
pl. xxxvir; Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


117 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

II,2 X 10,7 cm, de omkaderde 
voorstelling 10,4 X 9,0 cm 
Niet gesigneerd 


Inv. d 269 V/1962 
F 1149 JH 647 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-g1 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-62 V.W. van 
Gogh; 1962 Vincent van Gogh 
Stichting; 1962-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 74, 
vol. 4, pl. xxx; Vanbeselaere 
1937, Pp. 261, 340-41, 411; De la 
Faille 1970, p. 420; Amsterdam 
1987, p. 406, nr. 2.234; Hulsker 
1989, pp. 144, 148; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 74, 293, vol. 2, 
pl. xxx; Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLINGEN 


I9o5 Amsterdam, nr. 453; I9I4- 
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I5 Amsterdam, nr. 73; 1923 
Utrecht, nr. 13; 1923 Rotterdam, 


nr. 13. 


118 Kop van een vrouw 


DECEMBER I884-JANUARI 1885 
Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

I4,4 X 10,0 cm, de omkaderde 
voorstelling 12,0 x 8,8 cm 
Watermerk: resten van wapen 
met gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcoR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT (afge- 
sneden in linker benedenhoek) 
Niet gesigneerd 


Inv. d 272 V/1971 
F 1176 JH 549 


HERKOMST 

December 1884-januari 1885-g1 
T. van Gogh; 1891-1925 J.G. van 
Gogh-Bonger; 1925-71 V.W. van 
Gogh; 1971 Vincent van Gogh 
Stichting; 1971-73 bruikleen aan 
het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 79, 
vol. 4, pl. Lxxxvii1; 
Vanbeselaere 1937, pp. 261, 341, 
411; De la Faille 1970, p. 4265; 
Amsterdam 1987, p. 406, 

nr. 2.233; Hulsker 1989, pp. 127, 
136; De la Faille 19g2, vol. r, 
Pp. 79, 300, vol. 2, pl. LKXXVrII; 
Heenk 1995, p. 118. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





1 Brief 350/288. 

2 John Marshall, Anatomy for artists, 
Londen 1883. Zie brief 466/381; een 
geleende Franse editie van dit boek had 
hij aan het begin van zijn kunstenaars- 
carrière bestudeerd (zie de inleiding van 
Tekeningen 1, p. 16). 

3 Dela Faille 1928, nrs. 1160r en 116ov. 
Vanbeselaere 1937, pp. 261, 268, 390, gaf 
mei 1885 als ontstaansdatum. 

4 Ook bij Heenk 1995, p. 123, wordt een 


datering te Nuenen aangehouden. 


119-132 Studies van handen 


In maart 1883 in Den Haag had Van Gogh er bij het maken van zijn figuur- 
stukken speciale aandacht voor ‘dat men teekening & karakter brenge in 
koppen, handen, voeten vooral’ (324/270). Onder meer om die reden werkte 
hij graag op groot formaat, want dat stelde hem in staat die onderdelen in 
hun details te observeren! Van koppen maakte hij toen tevens afzonderlijke 
studies, maar tekeningen van handen of voeten zijn uit die tijd niet bekend. 

Toen Van Gogh zich in december 1884 door het maken van kopstudies 
voorbereidde op het schilderen van een samengesteld figuurstuk, moet hij zich 
gerealiseerd hebben dat in zo’n werk onvermijdelijk een grote rol weggelegd 
zou zijn voor handen. Dat hij ze bestudeerde blijkt uit een zijdelingse opmer- 
king in een brief van eind januari 1885: ‘Ik ben steeds werkende aan diverse 
koppen enz. — handen’ (483/393}. Om meer inzicht te krijgen in de bouw van 
het menselijk lichaam had hij zich in oktober 1884 in Nuenen een kostbaar 
boek aangeschaft, Anatomy for Artists van John Marshall.? Dit leerboek was 
een nuttige leidraad bij de bestudering van de menselijke figuur en de ver- 
schillende onderdelen daarvan. Pas als Van Gogh in april 1885 bezig is aan 
het beoogde figuurstuk, De aardappeleters (afb. 119a), wordt werkelijk duide- 
lijk dat de afzonderlijke handenstudies een integraal onderdeel vormden 
van zijn voorbereiding: ‘Ofschoon ik in betrekkelijk korten tijd het eigentlijke 
schij zal hebben geschilderd en grootendeels uit het hoofd, zoo heeft het 
een heelen winter van studiekoppen & handen schilderen gekost’ [so1/404]. 

Van de handen die Van Gogh schilderde is maar één voorbeeld bewaard 
gebleven (afb. 119b). Getekende handen werden in ruimere mate overgele- 
verd: 22 bladen kunnen als in Nuenen gemaakte handenstudies worden 
beschouwd; ze worden bewaard in het Van Gogh Museum. Hier zijn ze 
onderverdeeld in drie verschillende groepen. 

Vier werken (cats. 141-143, 145) zijn overtuigend in verband te brengen 
met De aardappeleters en worden daarom behandeld met andere studies voor 
dat doek. Een voorstelling van een hand met een stok wordt daar ook beschre- 
ven omdat het blad tevens een voorstudie voor De aardappeleters bevat (cat. 
139). Drie handenstudies (cats. 133-135) tonen behalve handen een deel van 
de figuur en vormen daarom ook een afzonderlijke groep. De rest van de 
handenstudies, veertien stuks, zal hier worden besproken. 


De meeste van deze studies zijn geen weergaven van handen die met 
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iets bepaalds bezig zijn. Soms omvatten ze een stok (cats. 122, 129) of een 
moeilijk herkenbaar voorwerp (cats. 121, 130), maar ook dan is er van een- 
duidige actie geen sprake. Alleen in nummer 119 is het evident dat twee 
van de drie handen een mes vasthouden. 

Catalogusnummer 123 bevat naast twee handen een schets van een 
vrouwenkop. Bladen 126 en 127 verschillen enigszins van de andere schet- 
sen omdat ze niet alleen de hand maar ook de gehele onderarm en een deel 
van de bovenarm van het model tonen. In de eerste editie van zijn oeuvre- 
catalogus uit 1928 dateerde De la Faille deze bladen januari 18853 In 1970 
gaf de redactie van de herziene editie van dit werk, misleid door het iets 
afwijkende karakter van de tekeningen, niet Nuenen maar Antwerpen als 
ontstaansplaats. Zij dachten vermoedelijk met academiestudies te maken te 
hebben, en gingen er derhalve van uit dat Van Gogh de voorstellingen tekende 
tijdens zijn verblijf te Antwerpen van eind november 1885 tot eind februari 
1886. Hulsker sloot zich later bij die datering aan. De la Faille had het ech- 
ter in 1928 bij het rechte eind: de schetsen maken deel uit van de studies 
van handen die Van Gogh tussen december 1884 en mei 1885 maakte, in de 
tijd waarin hij ook zijn studies van koppen vervaardigde. Ze horen in alle 
opzichten bij die groep: in stijl komen ze sterk overeen, en ze werden 
gemaakt op vergé papier met identiek watermerk en vergelijkbare afmetin- 
gen als die bladen. Voorzover thans is na te gaan werkte Van Gogh in 


Antwerpen niet op dit specifieke vergé.+ 





iig? De aardappeleters (F 82 JH 764), 


1885. Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 


0) 








iigb Handenstudie (F 66 JH 743), 1885. 


Verblijfplaats onbekend. 
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5 Griselda Pollock wees er voor het eerst 
op dat deze twee types te onderscheiden 
zijn binnen Van Goghs handenstudies; 
zie Amsterdam 1980-81, p. 207. Zij ver- 
meldde niet dat die twee groepen ook hun 
eigen tekenmateriaal kennen; zie daar- 
voor Sjraar van Heugten, ‘Detail studies’, 


in: Van Tilborgh 1993, pp. 105-06. 


Evenals de studies van koppen vallen de schetsen van handen in twee groe- 
pen uiteen: een aantal werken is vooral met het oog op anatomische cor- 
rectheid gemaakt en uitgevoerd in potlood (cats. 128-132), de andere bladen 
(cats. 119-127) zijn expressief van karakter en getekend met zwart krijt (zie 
ook cats. 97-106).5 In twee bladen, nummers 132 en 120, respectievelijk een 
potlood- en een krijttekening, werkte Van Gogh ook met de pen. Catalogus- 
nummer 132 vertoont sterke inktvraat, en de contouren van die handen zijn 
daardoor goed te zien aan de andere zijde van het blad, nummer 131. 

In tekening rao gebruikte Van Gogh de pen niet alleen om de handen 
te accentueren, maar tekende hij links tevens twee kleine, zeer getrouwe 
kopieën in inkt van de grotere studies in krijt. 

Met de studies van koppen hebben de hier behandelde bladen ook 
gemeen dat ze vrijwel allemaal getekend zijn op de helft van een vel vergé 
papier met watermerken VpL en een wapen met gekroonde leeuw met 
kromzwaard en het randschrift CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT. Elk stu- 
dieblad vertoont een van die twee watermerken (zie cats. 97-106). Catalogus- 
nummer 122 is getekend op een heel vel van dit vergé papier en heeft beide 


watermerken. 


iIg Drie handen, twee 
met mes 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,1 X 34,6 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 97 


Inv. d 94 V/1962 
F 1156r JH 613 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
vol. 4, pl. rxxxi; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 340, 411; De la 
Faille r97o, p. 422; Amsterdam 
1987, p. 409, nr. 2.253; Hulsker 
1989, pp. 138-39, 144; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 295, vol. 2, 
pl. ixxx1; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


I20 Vier handen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op vergé papier 
20,8 x 34,6 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 148 


Inv. d 95 V/1962 
F ri58r JH 626 


HERKOMST 
I8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 


V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
vol. 4, pl. rxxxr1; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 340, 411; De la 
Faille 1970, p. 422; Amsterdam 
1987, p. 411, nr. 2.261; Hulsker 
1989, pp. 140-41, 144; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 295, vol. 2, 
pl. ixxxir; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 
1947 Rotterdam, nr. 35; 1956 


Haarlem, nr. 17. 


I21 Drie handen 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,2 X 21,3 CM 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNCoR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 133 


Inv. droo V/1962 
F 1167v JH 623 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 


De la Faille 1970, p. 424; Amster- 


dam 1987, p. 411, nr. 2.264; 
Hulsker 1989, pp. 140, 144; De 
la Faille 1992, vol. 1, p. 298, vol. 


2, pl. rxxxirr; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





122 Handen met een stok 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,7 X 42,4 CM 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 139 


Inv. d 390 V/1962 
F 1168v JH 664 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 78, 
vol. 4, pl. rxxxvi; Vanbeselaere 
1937, Pp. 268, 390; De la Faille 
1970, PP. 424-25; Amsterdam 
1987, p. 414, nr. 2.283; Hulsker 
1989, pp. 147, 150; De la Faille 


1992, vol. 1, pp. 78, 298-9g, vol. 


2, pl. ixxxvr; Heenk 1995, pp. 


II9, I21, 123. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


123 Twee handen en een 
kop van een vrouw 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,5 X 21,1 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcoR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 156 


Inv. d go V/1962 
F risar JH 749 


139 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amstedam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 75, 
nr. 1152 verso; De la Faille 197o, 
pp. 420-21; Amsterdam 1987, 

Pp. 415, nr. 2.286; Hulsker 1989, 
pp. 164-66; De la Faille 1992, 


vol. 1, pp. 75, 294, vol. 2, 
pl. cexxiri; Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 

1923 Utrecht, nr. 9; 1923 
Rotterdam, nr. 9; 1929 
Amsterdam, nr. 21; 1929-30 
Rotterdam, nr. 17; 1931 Amster- 
dam, nr. 126; 1945 Amsterdam, 
zonder nr; 1953-54 Bergen op 
Zoom, nr. 29; 1965 Nuenen, 


zonder nr. 


124 Twee handen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,1 X 34,6 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 155 


Inv. d 78 V/1962 
F 1153r JH 741 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 





125 Twee handen en twee 





127 Arm 


armen 
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126 Arm 


128 Twee handen 
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i29 Twee handen met een stok betieehmien 





131 Drie handen 


132 Drie handen 


141 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 75, 
vol. 4, pl. rxxx1; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, p. 421; Amsterdam 198o- 
81, p. 126; Amsterdam 1987, 

P. 415, nr. 2.287; Hulsker 1989, 
pp. 163, 166; De la Faille 19g2, 
vol. 1, pp. 75, 294, vol. 2, pl. Lxxx1; 
Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 

1923 Rotterdam, buiten cat; 1931 
Amsterdam, nr. 127; 1947 
Rotterdam, nr. 34; 1954-55 Bern, 
nr. 95; 1955 Antwerpen, nr. 107; 
1957 Nijmegen, nr. 23; 1957 
Stockholm, nr. 29. 


125 Twee handen en twee 
armen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,3 X 34,5 CM 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 392 V/1962 
F 1155 JH 744 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 75, 
vol. 4, pl. xxxi; Vanbeselaere 
1937, pp. 266, 411; De la Faille 
1970, Pp. 420-21; Amsterdam 
1987, p. 416, nr. 2.290; Hulsker 
1989, pp. 163, 166; Amsterdam 
1991, p. 159; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 75, 295, vol. 2, 

pl. xxx1; Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 
1949-50 New York & Chicago, 


nr. 34; 1953-54 Bergen op Zoom, 
nr. 30; 1954-55 Bern, nr. 96; 1955 
Antwerpen, nr. 108; 1955 Amster- 
dam, nr. 53; 1957 Nijmegen, 

nr. 245 1957 Stockholm, nr. 30; 
1958-59 San Francisco, Los 
Angeles, Portland & Seattle, 

nr. ror; 1960 Enschede, nr. 17; 
1991 Amsterdam, nr. 36. 


126 Arm 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
20,8 x 34,4 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 127 


Inv. d 56 V/1962 
F ri6or JH roos 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
vol. 4, pl. rxxx1v; Vanbeselaere 
1937, pp. 268, 412; De la Faille 
1970, PP. 474-75; Amsterdam 
1987, p. 429, nr. 2.368; Hulsker 
1989, pp. 218-20; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 296, vol. 2, 
pl. ixxxiv; Heenk 1995, pp. 123, 
270. 


TENTOONSTELLING 


1931 Amsterdam, nr. 124. 
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127 Arm 


DECEMBER I884-MEI 1885 

Zwart krijt op vergé papier 

20,8 x 34,4 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 126 


Inv. d 56 V/1962 
F 116ov JH roo4 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
vol. 4, pl. txxxrv; Vanbeselaere 
1937, pp. 261, 268, 390; De la 
Faille 1970, p. 475; Amsterdam 
1987, p. 429, nr. 2.369; Hulsker 
1989, pp. 218-20; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 296, vol. 2, 
pl. rxxxiv; Heenk 1995, pp. 123, 
270. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


128 Twee handen 


DECEMBER I884-MEI 1885 

Potlood op vergé papier 

34,5 X 21,2 CM 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d gr V/1962 
F 1154 JH 612 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 75, 
vol. 4, pl. rxxx1; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, p. 421; Amsterdam 198o- 
81, p. 126; Amsterdam 1987, 

p. 409, nr. 2.252; Hulsker 1989, 
Pp. 138, 144; De la Faille 1992, 


vol. 1, pp. 75, 294-95, vol. 2, 
pl. rxxx1; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


129 Twee handen met een 
stok 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
21,3 X 34,5 CM 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 
Keerzijde van cat. 141 


Inv. d 96 V/1962 
F ri5gr JH 614 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
vol. 4, pl. txxxr1; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, P. 422; Amsterdam 1987, 
p. 411, nr. 2.262; Hulsker 1989, 
Pp. 138-39, 144; De la Faille 


1992, vol. 1, pp. 76, 296, vol. 2, 
pl. txxxr1; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


130 Twee handen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
35,0 X 20,9 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 97 V/1962 
F 1162 JH 622 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, 
vol. 4, pl. 1xxxrir; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, p. 423; Amsterdam 1987, 
P. 411, nr. 2.266; Hulsker 1989, 
PP. 140, 144; De la Faille 1992, 


vol. 1, pp. 77, 297, vol. 2, pl. 
LXXXIII Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


1954-55 Bern, nr. 99; 1955 
Antwerpen, nr. IO. 


131 Drie handen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 

21,1 X 34,5 CM 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcor- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 132 


Inv. d 98 V/1962 
F ri64r JH 615 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, 
vol. 4, pl. txxxi1; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 340, 411; De la 
Faille 1970, p. 423; Amsterdam 
1987, p. 412, nr. 2.267; Hulsker 
I989g, pp. 138-39, 144; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 77, 297, 
vol. 2, pl. rxxxir; Heenk 1995, 
p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 

1927-28 Berlijn, Wenen & 
Hannover, nr. 36; 1928 Parijs, 
nr. 37; 1954-55 Bern, nr. Too; 
1955 Antwerpen, nr. III. 


132 Drie handen 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Potlood, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op vergé papier 
21,1 X 34,5 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcoR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 131 


Inv. d 98 V/1962 
F 1164v JH Orr 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, 
vol. 4, pl. txxxvi; Vanbeselaere 
1937, Pp. 262, 340; De la Faille 
1970, Pp. 423; Amsterdam 1987, 
p. 412, nr. 2.268; Hulsker 1989, 
Pp. 138, 144; De la Faille 1992, 


vol. 1, pp. 77, 297, vol. 2, 
pl. rxxxiv; Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 
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133-135 Studies van handen 


Deze drie handenstudies zijn evenals de voorgaande bladen te dateren 
december 1884-mei 1885. Ze onderscheiden zich van die werken doordat 
de handen hier niet op zichzelf staan, maar als deel van een figuur 
getekend zijn. 

Alledrie de bladen zijn ongeveer even groot. Twee ervan (cats. 133, 134) 
werden vermoedelijk tegelijkertijd gemaakt, met hetzelfde model. In een 
van de bladen rusten de handen in de schoot, in het andere houden ze een 
drinkkommetje vast zoals dat ook op De aardappeleters is te zien (afb. 1194). 

De derde studie van handen als onderdeel van het lichaam laat een 
vrouw zien die een asschep vasthoudt waarmee sintels uit de haard 
werden verwijderd. De kunstenaar, die het niet om de schep maar om de 
handen en de figuur te doen was, tekende het werktuig niet volledig: de 
scheprand ontbreekt, waardoor het enigszins op een kleine riek lijkt. 

Ook deze tekeningen in zwart krijt werden vervaardigd op vergé 
bladen met watermerk VpoL, dan wel met een wapen met gekroonde leeuw 
met kromzwaard en randschrift CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT 


(vergelijk cats. 97-106, 119-132). 
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134 Schoot met handen en kom 
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133 Schoot met handen 


December 1884-mei 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
Sporen van gebruik van vocht 
21,3 X 34,2 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 121 


Inv. d roo V/1962 
F 1167r JH 625 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, vol. 
4, pl. rxxxv; Vanbeselaere 1937, 
pp. 268, 411; De la Faille 1970, 

P. 424; Amsterdam 1987, p. 411, 
nr. 2.263; Hulsker 1989, pp. 140- 
41, 144; De la Faille rgg2, vol. r, 
Pp. 77, 298, vol. 2, pl. Lxxxv; 
Heenk 1995, p. 120. 


TENTOONSTELLINGEN 

1923 Rotterdam, buiten cat; 1954- 
55 Bern, nr. ror; 1955 Antwerpen, 
nr. 113; 1957-58 Leiden & 
Schiedam, nr. 55; 1958 Bergen, 
nr. 56; 1967 Lille & Zürich, nr. 16; 
1988 Rome, nr. 73. 


134 Schoot met handen en 
kom 


DECEMBER 1884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
20,7 X 34,5 CM 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 93 V/1982 
F 1165 JH 624 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, 
Amsterdam; 1982 Vincent van 
Gogh Stichting. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, 
vol. 4, pl. Lxxxv; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, P. 423; Amsterdam 1987, 
p. 412, nr. 2.269; Feilchenfeldt 
1988, p. 128; Hulsker 1989, 
PP. 140, 144; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 77, 298, vol. 2, pl. 
LXXXV; Heenk 1995, pp. 120-21. 


TENTOONSTELLINGEN 

igio Berlijn, nr. 732; 1955 
Antwerpen, nr. II4; 1955 
Amsterdam, nr. 54; 1965 
Nuenen, zonder nr; 1965-66 
Stockholm & Göteborg, nr. 69; 
1967 Wolfsburg, nr. go; 1975 
Malmö, nr. 29; 1976 Stockholm 
& Oslo, nr. 29. 


135 Twee handen met een 
asschep 


DECEMBER I884-MEI 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,2 X 34,6 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 99 V/1962 
F 1166 JH 751 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 77, 
vol. 4, pl. rxxxv; Vanbeselaere 
1937, Pp. 267, 411; De la Faille 
1970, P. 424; Amsterdam 1987, 
p. 416, nr. 2.294; Hulsker 1989, 
pp. 164-65; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 77, 298, vol. 2, pl. 
LXXXV; Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 
1932 Manchester, nr. 53; 1955 


Antwerpen, nr. 112. 


TE 


135 Twee handen met een asschep 
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136-138 Vrouwen ten halve lijve 


1 Het afgebeelde schilderij meet 36 x 27 cm; 
het andere werk is F 143 JH 546, 36 x 26 cm 
groot. 

2 Van Gogh identificeerde de jonge vrouw 
in De aardappeleters in brieven 532/423 en 


576/Wa1. Zie ook Van Tilborgh 1993, p. 38, 
n. 47. 





136% Zittende vrouw (F 144a JH 704), 


1885. Den Bosch, Noordbrabants Museum 
(bruikleen van de Rijksdienst voor 


Beeldende Kunst, Den Haag). 


Van Gogh tekende drie voorstellingen van Nuenense vrouwen — alle in het 
Van Gogh Museum — die direct in het verlengde liggen van de hiervoor 
besproken groepen studies van koppen en handen (cats. 97-107, 119-135). 
De vrouwen zijn zittend afgebeeld van het hoofd tot de schoot, waarin ze 
hun handen houden, en poseren zonder met iets specifieks bezig te zijn. 
Het zijn vermoedelijk studies waarin Van Gogh probeerde zijn recente 
oefeningen in het weergeven van afzonderlijke delen van de menselijke 
anatomie samen te brengen. Twee schilderijen die nauwelijks groter zijn 
dan de tekeningen geven eveneens blijk van dergelijke bedoelingen 

(afb. 1364)” 

De tekeningen zullen gemaakt zijn nadat Van Gogh al een poosje 
met zijn studies van handen en koppen bezig was, en zijn hier daarom in 
een enigszins krapper tijdsbestek — februari-mei 1885 — gedateerd dan die 
bladen (cats. 97-106, 119-135). De aandacht die de kunstenaar had voor de 
ruwe fysionomie van de Brabantse vrouwen is de voorstellingen goed aan 
te zien. Zonder dat dat aan de expressieve kracht van de werken veel 
afbreuk doet, lukte het hem niet steeds om de verhoudingen tussen de 
verschillende onderdelen van de menselijke figuur goed te treffen. Zo is 
het hoofd van de vrouw in catalogusnummer 136 te klein ten opzichte van 
het lichaam, en is ze in het bezit van enorme handen. De rechterhand, die 
nog wat groter uitviel dan de linkerhand, komt bovendien onder een 
onmogelijke hoek uit de mouw. 

Deze vrouw met haar werkmanshanden is waarschijnlijk Gordina 
(Stien) de Groot (1855-1927), een jonge vrouw die Van Gogh vaker uit- 
beeldde en die we onder meer links in De aardappeleters (afb. 119a) terug- 
vinden. De oudere boerin in zijaanzicht (cat. 137) komt eveneens in De 
aardappeleters voor: zij is de vrouw die rechts in de voorstelling kofhe 
schenkt. Indien de voorgestelden in dat doek de verschillende leden van 
het gezin De Groot zijn, zoals veelal is aangenomen, dan is zij Cornelia 
de Groot-Van Rooy (1825-1891), Stiens moeder. In wezen staat echter van 
de vijf etende boeren slechts de identiteit van Stien werkelijk vast? 

De drie tekeningen zijn uitgevoerd in potlood en hier en daar gedoe- 
zeld. Catalogusnummers 136 en 137 werden bovendien met pen in zwarte 


(thans bruine) ijzergallusinkt verder uitgewerkt. 
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137 Zittende vrouw 
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138 Zittende vrouw 
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136 Zittende vrouw 


FEBRUARI-MEI 1885 

Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

31,7 X 20,7 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 


Niet gesigneerd 


Inv. d 429 V/1962 
F 1189 JH 677 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 82, 
vol. 4, pl. xcr; Vanbeselaere 
1937, pp. 264, 411; De la Faille 
1970, P. 430; Amsterdam 1987, 
Pp. 412, nr. 2.271; Hulsker 1989, 
pp. 150, 152; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 82, 303, vol. 2, pl. 
xcI; Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

1927-28 Berlijn, Wenen & 
Hannover, nr. 39; 1928 Parijs, 
nr. 41; 1929 Amsterdam, nr. 23; 
1931 Amsterdam, nr. 123; 1947 
Rotterdam, nr. 38; 1948 
Hilversum, zonder cat; 1948-49 
Den Haag, nr. 201; 1949 
Hengelo, zonder cat; 1949 


Gouda, zonder cat; 1953 Zürich, 


nr. 34; 1956 Haarlem, nr. 20; 
1965-66 Stockholm & Göteborg, 
nr. 71 1967 Wolfsburg, nr. 92; 
1975 Malmö, nr. 25; 1976 
Stockholm & Oslo, nr. 25; 1977 


Parijs, zonder nr. 





137 Zittende vrouw 


FEBRUARI-MEI 1885 

Potlood, pen in bruine inkt, op 
vergé papier 

34,5 X 21,1 CM 

Watermerk: Vol 

Niet gesigneerd 


Inv. d 397 V/1962 
F irgo JH 676 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 82, 
vol. 4, pl. xcr; Vanbeselaere 1937, 
pp. 264, 411; De la Faille 197o, 
Pp. 430-315; Amsterdam 1987, p. 
412, nr. 2.272; Den Bosch 1987- 
88, pp. 164-65, nr. 34; Hulsker 
1989, pp. 150, 152; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 82, 303, vol. 2, 
pl. xcr; Heenk 1995, p. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 454; 1914-I5 
Amsterdam, nr. 96; 1931 
Amsterdam, nr. 121; 1953-54 
Bergen op Zoom, nr. 35; 1957 
Stockholm, nr. 27; 1965 Nuenen, 
zonder nr; 1976-77 Tokio, Kyoto 
& Nagoya, nr. 22; 1987-88 Den 
Bosch, nr. 34. 


138 Zittende vrouw 


FEBRUARI-MEI 1885 
Potlood op vergé papier 
34,6 X 21,1 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 2 V/1962 
F rig: JH 547 
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HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 82, 
vol. 4, pl. xcr; Vanbeselaere 
1937, pp. 264, 411; De la Faille 
1970, PP. 430-31; Amsterdam 
1987, p. 412, nr. 2.272; Den 
Bosch 1987-88, pp. 164-65, nr. 
34; Hulsker 1989, pp. 150, 152; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. 82, 
303, vol. 2, pl. xcr; Heenk 1995, 


P. 119. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





139, 140 Compositieschetsen voor 


De aardappeleters 


Alvorens hij zich in Nuenen waagde aan het maken van een groot geschil- 
derd figuurstuk had Van Gogh zich, zoals in de voorgaande entries is uit- 
eengezet, uitvoerig geoefend in de weergave van koppen en handen (cats. 
97-106, 119-132); eind maart-begin april 1885, voorafgaande aan de eerste 
versie van De aardappeleters die tussen 6 en 13 april werd geschilderd, 
maakte hij studies van details voor de toekomstige compositie (cats. 141- 
148). Een opmerkelijk contrast met die vele tientallen bladen vormt het 1 Zie brief 493/398. 
aantal compositiestudies die eveneens vooraf gingen aan dat schilderij: 
slechts de twee hier besproken tekeningen kunnen zo genoemd worden. 

De schetsen zijn van ongeveer hetzelfde formaat en beide in zwart 
krijt getekend op identiek vergé papier. Catalogusnummer 139 beslaat de 
benedenhelft van een heel vel papier met watermerk Vol en een wapen 
met gekroonde leeuw met kromzwaard en randschrift CONCORDIA RES 
PARVAE CRESCUNT. Nummer 140 is op de helft van zo’n blad getekend en 
heeft het watermerk Vol. 

Van Gogh wist in eerste instantie niet of hij de voorstelling bij dag- 
licht of ’s avonds bij het licht van een lamp zou uitbeelden! De tekenin- 
gen, waarin we de beide mogelijkheden zien, vormen een illustratie van 
die aarzeling. 

In de beide geschilderde versies van De aardappeleters bevat de com- 
positie vijf personen en onttrekt een meisje op de voorgrond de dam- 
pende schaal aardappelen deels aan het oog. De twee tekeningen laten 
zien hoe Van Gogh in eerste instantie een meer open opzet in gedachten 
had, met een vrijere blik op de tafel waar niet vijf, maar vier personen 
aan plaatsgenomen hebben. Er is, voor zover dat te zien is, in tegenstel- 
ling tot de uiteindelijke voorstelling (afb. 1194), weinig variatie in de han- 


delingen: alle etenden lijken bezig in de schaal met voedsel te prikken. 
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139 Hand met stok, en vier 
personen aan de maal- 
tijd 


EiND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 

42,4 X 34,7 CM 

Watermerken: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT, en VDL 
Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 122 


Inv. d 390 V/1962 
F 1168r JH 666 


HERKOMST 

i8go-gri T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Lettres rgir, pl. xxvr; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 78, vol. 4, pl. Lxxxv, 
LXXxvI; Vanbeselaere 1937, pp. 268, 
390, 411; Van Gelder 1949, pp. 9, 
14; De la Faille 1970, pp. 424-25; 
Chetham 1976, p. 32; Amsterdam 
1987, p. 415, nr. 2.285; Hulsker 
1989, pp. 148, 150; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 78, 298, vol. 2, 
pl. Lxxxv1; Van Tilborgh 1993, 
Pp. 32, 37, 99, ror, nr. 7; Heenk 
1995, PP- 119, 121, 123. 


TENTOONSTELLINGEN 

1948-49 Den Haag, nr. 206; 
1953-54 Bergen op Zoom, nr. 32; 
1954-55 Bern, nr. 1O2; 1955 Ant- 
werpen, nr. 97; 1957 Nijmegen, 
nr. 27; 1957 Stockholm, nr. 32; 
1962 Recklinghausen, nr. 22d; 1965 
Nuenen, zonder nr; 1966 Parijs 
& Albi, nr. 15; 1971-72 Parijs, nr. 
133; 1972 Bordeaux, nr. 47; 1975 
Malmö, nr. 33; 1976 Stockholm & 
Oslo, nr. 33; 1988 Rome, nr. 75; 
1993 Amsterdam, nr. 7. 
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40 Vier personen aan de 
maaltijd 


EIND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
20,9 X 34,6 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 169 


Inv. d 388 V/1962 
F 1227r JH 672 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. go, 
vol. 4, pl. xcrx; Vanbeselaere 1937, 
pp. 266, 412; Van Gelder 1949, 

p. 9; De la Faille 1970, p. 439; 
Chetham 1976, p. 32; Amsterdam 
1987, p. 413, nr. 2.275; 
Feilchenfeldt 1988, p. 129; Hulsker 
1989, pp. 148-50; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. go, 312, vol. 2, pl. xcrx; 


Van Tilborgh 1993, pp. 32, 37, 99, 
ror, nr. 8; Heenk 1995, p. 121. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 459; 19 0g- 
io Berlijn, zonder cat; 1914-15 
Amsterdam, nr. 5o; 1923 Utrecht, 
nr. 15; 1923 Rotterdam, nr. 15; 
1927-28 Berlijn, Wenen & 
Hannover, nr. 30; 1928 Parijs, 
nr. 32; 1947-48 Alkmaar, nr. 415 
1953 Zürich, nr. 40; 1953 Den 
Haag, nr. 20; 1953 Otterlo & 
Amsterdam, nr. 37; 1953-54 Saint 
Louis, Philadelphia & Toledo, 

nr. 40; 1954-55 Bern, nr. 108; 
1955 Antwerpen, nr. 96; 1962 
Recklinghausen, nr. 22b; 1965 
Marseille, nr. 4; 1993 


Amsterdam, nr. 8. 





IAI-I48 Studies voor De aardappeleters 


De koppen en handen die Van Gogh van december 1884 tot en met mei 
1885 tekende en schilderde waren oefeningen in het weergeven van die 
onderdelen van de menselijke figuur. Maar weinig van deze oefeningen 
zijn te beschouwen als werkelijke voorbereidingen voor meer ambitieuze 
werken — het zijn studies, geen voorstudies. Een uitzondering vormen vier 
bladen die duidelijk bedoeld waren als voorstudies voor De aardappeleters 
(cats. 142, 143, 145, 146). Zij worden hier beschreven, samen met vier 
andere voorstudies van details voor dat vroege meesterwerk (cats. 141, 144, 
147, 148). De detailstudies en compositieschetsen ontstonden eind maart- 
begin april 1885 (zie cats 139, 140). 

Catalogusnummer 141 laat vier handen zien waarvan de onderste 
twee niet nader te duiden zijn. De bovenste twee handen houden elk een 
kom vast; ze zijn weliswaar niet exact in De aardappeleters terug te vinden, 
maar waren naar alle waarschijnlijkheid wel gerichte oefeningen voor een 
dergelijk element in de voorstelling. Met zekerheid mag dat gesteld wor- 
den van de hand met een kom in catalogusnummer 142; de overeenkomst 
tussen deze schets en de hand van de man die rechts in het schilderij zijn 
koffiekom ophoudt is zeer groot. Een kat komt op De aardappeleters niet 
voor, maar het liggende dier in dit studieblad wijst er wellicht op dat Van 
Gogh ooit overwoog een dergelijk huiselijk element aan de uiteindelijke 
compositie toe te voegen. 


Blad 143 laat twee handen met een vork in vooraanzicht zien. Beide 


waren kennelijk voorstudies voor de — inderdaad van voren geschilderde — 


aardappelprikkende hand van Gordina de Groot, de jonge vrouw met witte 


muts links in het schilderij. De derde hand in dit blad is niet overtuigend 
terug te vinden, maar was mogelijk een studie voor de linkerhand die de 


koffieschenkende vrouw in haar schoot laat rusten. Haar andere hand, 


waarmee ze koffie of cichorei schenkt, is terug te vinden in catalogusnum- 


mer 145. Een kwart slag met de klok mee gekanteld laat dat blad tevens 
een schets zien van de knop van de rugleuning van een stoel, zoals die 
links en rechts op het doek te zien zijn. Links van die knop, liggend op 
een tafelblad of kast, schetste Van Gogh iets dat lijkt op een homp zwaar 
brood, die we in De aardappeleters niet terugvinden. 


Op de achtergrond van dat schilderij zijn de deur, het raam en de dak- 


157 


1 Vergelijk cats. 151, 154 en 203, waar de 
spiegel — bij cat. 203 met bakje — eveneens 
links van het raam te zien zijn. 

2 Klompen die versleten waren, werden 
niet weggegooid maar kregen een tweede 
leven als opbergplaats: vergelijk ook cat. 
81, waar een klomp bij wijze van bakje 
aan het weefgetouw bevestigd is. 

3 Van Gogh noteerde ‘Maandag as [aan- 
staande)’; daaronder ““ [aanhalingstekens 
om ‘Maandag’ te herhalen] 8 daag 
Louw’. Met ‘Louw’ is waarschijnlijk 
bedoeld De Louw. Deze inwoner van 
Nuenen, vermoedelijk een boer, noemt 
Van Gogh ook al in een passage die altijd 
ten onrechte gelezen is als deel van brief 
356/R37. Zie Wenen 1996, p. 162 en noot 
3. Met ‘Maandag 8 daag’ wordt bedoeld 


‘maandag over een week’. 


binten van de boerenhut te zien. Daarvan maakte Van Gogh tevens een 
snelle, maar desondanks redelijk gedetailleerde situatieschets (cat. 144). 
De deur links is voorzien van een eenvoudige, destijds al vrij ouderwetse 
grendel, en heeft bovenin enkele, deels kapotte. ruitjes. Rechts daarvan, 
tussen de deur en het raam, schetste Vincent de spiegel en het kammen- 
bakje die zich in boerenhutten gewoonlijk op deze plek bevonden! De spie- 
gel hing meestal opvallend hoog en schuin, zodat men er zich op afstand 
geheel in kon zien. Onder het raam staat de tafel, die daar zijn vaste plek 
had, zoals meerdere tekeningen van Van Gogh laten zien (cats. 151-154, 203). 

Met het blad een kwart slag tegen de klok in gedraaid maakte Vincent 
nog enkele schetsen. Het duidelijkst is een kleine omkaderde weergave 
van de compositie van De aardappeleters, zoals we die in de eerste en 
tweede versie zien. Het doel van dat schetsje is onduidelijk, het was moge- 
lijk niet meer dan een snelle krabbel die Van Gogh maakte om iemand een 
indruk te geven van het doek waaraan hij op dat moment werkte. Rechts 
van deze schets zien we een oppervlakkige weergave van de grote schouw 
en de open haard, waarin een ketel hangt, die in de boerenhutten een cen- 
trale plaats innam (zie cats. 150, 204, 205). Daaronder tekende de kunste- 
naar nog zeer schetsmatig het bovenlichaam en een deel van het hoofd van 
— vermoedelijk — een zittende vrouw met de handen in de schoot. 

Catalogusnummer 146 bevat studies van de slingerklok en de klomp 
met bestek,? die we respectievelijk links- en rechtsboven in het schilderij 
zien. Het blad toont tevens een lepelrek, dat in De aardappeleters niet terug 
te vinden is. 

Evenmin in de uiteindelijke compositie opgenomen zijn de ketel en 
het bord met twee messen van nummer 147. Van Gogh tekende ze wellicht 
in een vroeg stadium, toen het motief van het schilderij nog niet in details 
was uitgewerkt. 

De verso van een van de handenstudies (cat. 120}, bevat een zeer een- 
voudige schets van een olielamp voor een raam (cat. 148). Hoewel de situ- 
atie in het schilderij anders is — de lamp is daar links van het raam te zien 
— was het mogelijk een vlugge schets die Van Gogh in een hut maakte met 
het oog op zijn grote figuurstuk. Rechts op het blad maakte hij een notitie 
voor een afspraak.3 

Ook de hier besproken tekeningen werden uitgevoerd op vergé bladen 
met watermerk VpL, dan wel met een wapen met gekroonde leeuw met 


kromzwaard en randschrift CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT (vergelijk 


cats. 97-139). 
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i4r Vier handen, twee met 
kom 


EIND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Potlood op vergé papier 

34,5 X 21,3 CM 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 129 


Inv. d 96 V/1962 
F risgv JH 742 


HERKOMST 

18go-gri T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
Vanbeselaere 1937, pp. 267; De la 
Faille 1970, p. 422; Amsterdam 
1987, p. 411, nr. 2.265; Hulsker 
1989, pp. 163, 166; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 76, 296, vol. 2, 
pl. Lxxxiri; Van Tilborgh 1993, 
Pp. 103, 105, 107, nr. 23; Heenk 
1995, P. 121. 


TENTOONSTELLINGEN 
Geen. 


I42 Hand met een kom, 
en een kat 


EiND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,2 X 34,4 Cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 157 


Inv. d 393 V/1962 
F r229r JH 740 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 





bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. go, 
vol. 4, pl. c; Vanbeselaere 1937, 
pp. 267, 412; Van Gelder 1949, 
p. 11; De la Faille 197o, p. 439; 
Amsterdam 1987, p. 417, nr. 
2.299; Hulsker 1989, pp. 163, 
166; De la Faille 1992, vol. 1, 
pp. 90, 313, vol. 2, pl. c; Van 
Tilborgh 1993, pp. 33, 103, 105, 
107, nr. 27; Heenk 1995, pp. 120- 
21, 234, NOOt 4. 


TENTOONSTELLINGEN 

1953 Den Haag, nr. 22; 1953 
Otterlo & Amsterdam, nr. 39; 
1953-54 Saint Louis, Philadelphia 
& Toledo, nr. 39; 1956 Haarlem, 
nr. 26; 1962 Recklinghausen, 
nr. 22f; 1965 Marseille, nr. 5; 
1993 Amsterdam, nr. 27. 


143 Drie handen, twee met 
vork 


EiND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 

21,3 X 34,6 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 144 


Inv. d 389 V/1962 
F 1161r JH 746 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 76, 
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144 Interieurstudies van 
een hut, en schets van 
De aardappeleters 


MAART-APRIL 1885 

Zwart krijt op vergé papier 

21,3 X 34,6 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift CONCORDIA 
RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 143 


Inv. d 389 V/1962 
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145 Hand met ketel, knop 
van een stoel en een 
homp brood 


EiND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
21,2 X 34,4 CM 
Watermerk:VpL 

Niet gesigneerd 
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146 Klok, klomp met 
bestek en een lepel- 
rek 


EIND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,5 X 21,0 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 147 
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147 Bord met bestek en 
een ketel 


EIND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
34,5 X 21,0 CM 

Watermerk: VDL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 146 
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148 Lamp voor een raam 


EiND MAART-BEGIN APRIL 1885 
Potlood op vergé papier 

20,8 x 34,6 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Annotatie langs rechterrand: 
Maandag as/» [aanhalingste- 
kens] 8 daag Louw [de aanha- 
lingstekens zijn bedoeld om op 
die plaats ‘Maandag’ te herha- 
len] 


Keerzijde van cat. 120 
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149, 150 Werkende vrouwen binnenshuis 


1 Die laatste tekening wordt in De la 
Faille tweede helft van 1885 gedateerd, en 
door Hulsker mei-juni van dat jaar. Voor 
die enigszins latere dateringen ontbreken 
echter motieven. De drie andere tekenin- 
gen die deel uit maken van die groep zijn 
F 1217 JH 700, F 1218 JH 7o1 en F 129oa 
JH 699. Vier vergelijkbare schilderijen 
ontstonden in dezelfde tijd: F 36 JH 698 
(in het Van Gogh Museum), F 1264 

JH 655, F145 JH 653 en F 365 JH 654. 
2 Vergelijk ook de schets van een zaaier 
uit Etten (Tekeningen 1, Aanhangsel 1, 
nr. 1.1, pp. 242-43), die jaren eerder ont- 
stond, maar waarin Van Gogh exact 


dezelfde werkwijze hanteerde. 


Van Goghs studies van de verschillende onderdelen van de menselijke 
figuur zou in april 1885 uitmonden in De aardappeleters. Ook voor hij dat 
gecompliceerde figuurstuk maakte, voelde de kunstenaar kennelijk al 
behoefte om figuren in actie weer te geven. Geheel in overeenstemming 
met het koude jaargetijde koos hij daarbij voor bezigheden binnenshuis. 
Zo ontstond een reeks van tekeningen en schilderijen waarin vrouwen 
bezig zijn met verstelwerk, met het schoonmaken van groenten of met 
het bereiden van de maaltijd. 

Houvast voor een datering biedt slechts een groep van negen voor- 
stellingen van vrouwen die hun werkzaamheden verrichten bij het licht 
van een raam: in maart 1885 meldde Van Gogh dat hij met die specifieke 
variant van de huiselijke taferelen bezig was. De vier daartoe behorende 
bladen in het Van Gogh Museum worden apart behandeld (cats. 151-154). 

Vijf andere bladen met binnenshuis werkende vrouwen waar het 
raam geen centrale rol in de voorstelling speelt, sluiten in onderwerp, 
tekentrant, afmetingen en papiersoort zo nauw bij die groep aan, dat ze 
eveneens rond deze tijd moeten zijn ontstaan. De twee hier behandelde 
tekeningen in het Van Gogh Museum, Aardappelschillende vrouw en Vrouw 
bij bereiding van de maaltijd, behoren tot die groep van vijf. Gezien de 
betrekkelijk grote hoeveelheid voorstellingen van werkende vrouwen — 
veertien tekeningen en tien schilderijen — is een ontstaansperiode maart- 
april 1885 aannemelijk! 

De Aardappelschillende vrouw is, zoals wel meer van deze figuurstuk- 
ken (vergelijk cat. 153), niet bijzonder ver uitgewerkt, maar laat juist daar- 
door aardig zien hoe Van Goghs werkwijze was. De voorstelling was in 
eerste instantie wat groter. Van Gogh omkaderde het deel dat de sterkste 
compositie opleverde. Het kader is dus niet, zoals in sommige andere 
tekeningen, bedoeld om het werk een voltooid karakter te geven; het is, 
net als in catalogusnummer 152, slechts een afbakening. Wat daarbuiten 
lag veegde of gumde hij weg.? Hoe ver de tekening tot dat moment gevor- 
derd was is niet precies uit te maken. In ieder geval werkte hij na de 
omkadering verschillende partijen verder uit. Zo loopt de arcering links- 
boven keurig tot aan het kader, en werd dus later aangebracht. Ook 


bracht hij correcties aan, hoewel dat niet per se in dit stadium gebeurde. 
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3 Dit type tafel komt in meerdere 
Nuenense werken van Van Gogh voor, 
maar is desondanks ongebruikelijk in 


Brabant. Het is veeleer een Drents model. 


De houding van de linkerarm van de vrouw werd gewijzigd, en bij de 
schaal met aardappels is nog een rudimentaire schets van een hand te 
zien. Vermoedelijk wilde Van Gogh de vrouw aanvankelijk weergeven ter- 
wijl ze net een aardappel uit de kom nam om te schillen. De achtergrond 
met de stoel met zijn grof aangegeven schaduw is zeer schetsmatig 
gehouden. Een rechthoekig kadertje ter hoogte van de knieën van de 
vrouw was mogelijk ooit een eerste aanzet voor een andere schets, of wel- 
licht een soort geheugensteuntje voor de tekenaar. Dit soort obscure 
details verraadt de intentie van dergelijke tekeningen: zij waren voor 

Van Gogh niet meer dan simpele studies, die niet verondersteld werden 
het atelier ooit te verlaten, maar die bij het maken van andere werken 
hun nut nog konden bewijzen. 

De Vrouw bij bereiding van de maaltijd is een veel doorwerkter blad, 
met aandacht voor de weergave van licht en donker en met zorgvuldig 
getekende details. De vrouw zit bij de grote schouw, de zogenaamde 
‘heerd’ , die in de Brabantse hutten een zeer centrale plaats innam. Zij 
bakt iets in een pan, een zwaar model dat daarom bevestigd is aan de ket- 
ting die op een vaste plek in de schouw boven het vuur hangt. Ander 
kookgerei, een ketel en een pan, staat bij de driepotige tafel.3 Rechts 
tegen de muur staan een bijl om brandhout te kappen en een bezem om 
as van het vuur en splinters van het hakken bij elkaar te vegen. 
Daarboven hangt vermoedelijk een zogenaamde ‘huiszegen’, een eenvou- 
dige devotieprent. Op de mantel van de schouw staat een kruisbeeld tus- 
sen een rij borden. 

Het haardvuur werd door de kunstenaar uitgelicht door middel van 
witte hoogsels. Daarmee accentueerde hij tevens de poten van de tafel en 
de bijl met het hakhout. Dit blad en de Aardappelschillende vrouw werden 
beide getekend op vergé papier met watermerken ED & Cie en PL BAS, 


dat Van Gogh voor zoveel studies uit deze tijd gebruikte. 
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149 Aardappelschillende 
vrouw 


MAART-APRIL 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
28,7 x 22,6 cm, de omkaderde 
voorstelling 25,0 Xx 19,3 cm 
Watermerk: resten van PL BAS, 
afgesneden door rechterrand 


Niet gesigneerd 


Inv. d 6 V/1962 
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Iso Vrouw bij bereiding 
van de maaltijd 


MAART-APRIL 1885 
Zwart krijt, gehoogd met witte 
dekkende verf, op vergé papier 


30,4 X 37,1 cm 
Watermerk: ED & Cie in 
cartouche 


Niet gesigneerd 
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151-154 Werkende vrouwen bij het raam 


In een brief uit maart 1885 vertelt Vincent aan Theo over zijn jongste 
experiment; het betrof ‘figuren tegen ’t licht van een raam in. Ik heb er 
studies van koppen voor, zoowel tegen ’t licht in als met ’t licht mede, en 
t heele figuur heb ik al verscheidene keer onder handen gehad, garen 
windende naaister of aardappels schillen. En face en en profil. Of ik ’t 
echter klaar zal krijgen weet ik niet, want het is een moeielijk effekt. 


Doch ‘k geloof wel er een paar dingen mee geleerd te hebben’ [489/396). 1 De vijf tekeningen buiten het Van 
Gogh Museum zijn F 1203 JH 710, 


Zoals hiervoor al uiteengezet (cats. 149, 150) is dankzij deze briefpas- 
F 1206 JH 705, F 1207 JH 706, F 1207a 


sage een groep van tekeningen en schilderijen te dateren. Tien tekenin- JH 707 en F 1220 JH 703. Schilderijen 
gen die daartoe behoren laten vrouwen zien die bij het licht van een raam met een dergelijk effect zijn F 70 JH 715, 


hun huiselijke werkzaamheden verrichten. Vier daarvan bevinden zich in F 7oa JH 716 (beide tonen niet cen 


figuur, maar alleen een kop tegen het 


het Van Gogh Museum en worden hier besproken! Van een vijfde voor- | 
licht van een raam), F 71 JH 719, F 72 


stelling in de collectie, een vrouw die erwten dopt bij het licht van een JH 718, F 73 JH 717 (een vrouw tegen 


het licht van een deuropening gezien) en 


raam, kan op goede gronden verondersteld worden dat ze in de late 
F 157 JH 712. 


zomer van 1885 werd vervaardigd (cat. 203). 

De twee vrouwen die bezig zijn met verstelwerk (cats. 151, 152), elk 
tegen de achtergrond van het gordijn van een bedstee, zijn terzijde van 
een raam geplaatst om een clair-obscur effect te bewerkstelligen: het licht 
valt in beide tekeningen op de tafel en op de voorkant van gelaat, lichaam 
en handen, terwijl de rest van de voorstelling in relatieve duisternis 
gedompeld is. De tekening op liggend formaat is tamelijk ver uitgewerkt 
en omrand door een stevig kader, dat er een zekere finesse aan geeft. Het 
meer schetsmatige staande blad heeft ook een kader, maar dat is niet 
meer dan een ruwe omlijning die, net als bij de hiervoor besproken 
Aardappelschillende vrouw (cat. 149), de compositie afbakent. 

Ook de Aardappelschillende vrouw bij het raam (cat. 153) heeft een 
tamelijk nonchalant getekend kader. De hele voorstelling is nauwelijks 
meer dan een oppervlakkige, onvoltooide schets: juist datgene waarom 
het Van Gogh bij dergelijk werk te doen was, het effect van licht en don- 
ker, speelt hier in het geheel geen rol. Net als de twee naaiende vrouwen 
zit deze vrouw voor het gordijn van een bedstee. 

De Broodsnijdende vrouw (cat. 154) is de enige tekening uit deze 
periode die werkelijk een tegenlichteffect verbeeldt. Om het extreme clair- 


obscur zoveel mogelijk kracht te geven werkte Van Gogh dit blad uitvoerig 
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op met pen en penseel in zwarte (maar thans verbruinde) ijzergallusinkt. 
Net als in veel andere tekeningen tastte dit tekenmateriaal ook hier het 
papier sterk aan, wat er toe leidde dat aan de achterzijde van het blad een 
vrijwel compleet spiegelbeeld van de voorstelling te zien is (afb. 1514). Dit 
verbluffende staaltje van inktvraat kreeg zowel in de editie uit 1970 van 
De la Faille, bij Hulsker als in de bestandscatalogus van het Van Gogh 
Museum uit 1987 niets minder dan de status van zelfstandige tekening 
toegekend. Het spookachtige tafereel heette in al die publicaties uitge- 
voerd te zijn in zwart krijt. 

Catalogusnummer 152 heeft geen watermerk; het vergé is echter 
identiek aan dat van de andere bladen die, als vele tientallen andere stu- 
dies uit de winter en lente van 1885, van vellen papier met watermerken 


ED & Cie en PL BAS afkomstig zijn. 





i51f Verso van cat. 154. 
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i51 Naaiende vrouw 


MAART-APRIL 1885 

Zwart krijt, gehoogd met witte 
dekkende verf, op vergé papier 
30,5 X 36,9 cm, de omkaderde 
voorstelling 28,0 x 34,3 cm 
Watermerk: PL BAS 

Niet gesigneerd 


Inv. d4 V/1962 
F 1204 JH 708 
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nr. 27; 1976 Stockholm & Oslo, 
nr. 27; 1976-77 Tokio, Kyoto & 
Nagoya, nr. 23. 


152 Naaiende vrouw 


MAART-APRIL 1885 
Zwart krijt op vergé papier 
28,0 Xx 20,3 cm 


Niet gesigneerd 


Inv. d 5 V/1962 
F r2o5 JH 7ir 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 


Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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153 Aardappelschillende 
vrouw 


MAART-APRIL 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
30,4 X 23,2 cm, de omkaderde 
voorstelling 23,5 Xx 19,0 cm 
Watermerk: PL BAS 

Niet gesigneerd 


Inv. d 7 V/1962 
F raro JH 70g 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
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manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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1947 Rotterdam, nr. 40; 1947- 
48 Alkmaar, nr. 22? (mogelijk 
cat. 149); 1954-55 Bern, nr. 1O5; 
1955 Antwerpen, nr. 92; 1956 
Haarlem, nr. 24. 


154 Broodsnijdende 
vrouw 


MAART-APRIL 1885 

Zwart krijt, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, bruin gewassen, 
op vergé papier 

29,9 X 22,6 cm 

Watermerk: resten van ED & Cie 
in cartouche, afgesneden door 
rechterrand 

Niet gesigneerd 


Inv. d 204 V/1962 
F r2a1g JH 720 


HERKOMST 

1êgo-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
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1958 Bergen, nr. 57; 1965 


Nuenen, zonder nr. 


175 


I55 


Arrir 1885 


Zwart krijt op vergé papier 
34,6 X 21,1 cm 

Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 124 


Inv. d 78 V/1962 
F 1153v JH 733 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
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het Van Gogh Museum, 
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1993 Amsterdam, nr. 24. 





Ketel boven het vuur, en een 


hut bij avond 


Deze detailstudie van een waterketel boven het vuur mag in verband 
gebracht worden met de studies van binnenshuis werkende vrouwen uit 
maart-april 1885 (cats. 149-154). Dergelijke tekeningen kwamen de kunste- 
naar goed van pas bij het weergeven van details van voorstellingen, zoals 
die van de vrouw die gezeten bij de schouw de maaltijd bereidt (cat. 150). 
Hij kon ze tevens gebruiken om in het atelier een tafereel verder uit te 
werken of er een vrije variant op te maken. Rechtsachter staat een 
koffiekan klaar waarin het kokende water gegoten zal worden; linksachter 
is een voorraadpotje te zien, vermoedelijk met koffie of cichorei, de ge- 
roosterde en gemalen wortel van de cichoreiplant die een goedkoop surro- 
gaat voor kofie vormde. 

De datering van de tekening, die op de andere zijde een studie van 
handen en een vrouwenhoofd laat zien (cat. 124), kan nog iets scherper 
gesteld worden. De kleine omkaderde schets in de rechter bovenhoek stelt 
een hut voor met links daarvan een wandelende figuur. Deze vrij donkere 
voorstelling hangt mogelijk samen met Van Goghs voornemen om een 
voorstelling te maken van een hut bij avond. Dat voornemen vatte ver- 
moedelijk post in de loop van april 1885 (zie cat. 156), en dat is dan ook 


de datering die hier voor de tekening wordt aangehouden. 
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156 Twee 


APRIL-BEGIN MEI 1885 


Zwart krijt op vergé papier 
34,5 X 21,1 CM 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met 
kromzwaard en randschrift 
CONCORDIA RES PARVAE 
CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 123 


Inv. d go V/1962 
F ris2av JH 665 


HERKOMST 

18go-gi1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 
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150; De la Faille 1992, vol. r, 


PP. 75, 294, vol. 2, pl. Lxxvr; 
Heenk 1995, p. 124. 
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nr. 29. 


studies van een hut 


Het motief van een eenvoudige, liefst wat vervallen boerenhut met een 
strodak zoals we dat ook zien in catalogusnummer 195, was populair bij 
vele schilders uit de tweede helft van de negentiende eeuw. In Van Goghs 
oeuvre komt dit onderwerp, tot in zijn allerlaatste werken toe, steeds weer 
terug. Deze ‘menschennesten’ [536/425} waren voor hem welsprekende sym- 
bolen van het boerenleven. 

In mei 1885 zou hij een ambiteus schilderij aan dat thema wijden 
(afb. 156a). De twee schetsen van dezelfde hut in het blad dat hier cen- 
traal staat kunnen als studies voor dat schilderij beschouwd worden; ze 
zijn vermoedelijk dus in april of begin mei van dat jaar gemaakt. Dat de 
bomen in deze schetsen nog kaal zijn staat die datering niet in de weg; 
ook in het schilderij gaf Van Gogh twee nagenoeg kale boompjes weer! 

De aardappeleters werd naar zeggen van Van Gogh in de hut van de 
familie De Groot zelf geschilderd, waar hij ‘s avonds naar toe ging om dat 


figuurstuk verder uit te werken.? Bij die avondlijke tochten zal vermoede- 





1562 De hut (F 83 JH 777), 1885. 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 


lijk het idee gerijpt zijn voor de hierboven genoemde voorstelling van 
‘een hut ‘s avonds’ uit mei [so5/408). Zonder Van Goghs typering van dat 
schilderij zou men het vermoedelijk eerder beschouwen als een voorstel- 
ling die het moment van invallende schemering weergeeft. Ook de onder- 
ste van de twee schetsen, waar de ramen van de hut oplichten tegen het 
verder donker gehouden tafereel, laat echter zien dat de kunstenaar een 
avondeffect bestudeerde. 

De schets daarboven die de hut vanuit een andere hoek toont, en die 
meer in overeenstemming is met het schilderij van dat motief, is om 
onbekende redenen niet verder uitgewerkt. Met zijn snel en raak geschet- 
ste contouren laat de voorstelling zien hoe Van Gogh zo’n eerste opzet 


van een schets op het papier zette. 


179 


1 In De la Faille wordt het zonder 
opgave van redenen november 1885 geda- 
teerd; de leidraad daarbij was vermoede- 
lijk het herfstachtige karakter van de 
voorstelling. Hulsker dateert de schets 
maart 1885, dichter in de buurt van het 
schilderij. 


2 Zie onder meer brieven 497/401 en 


5o2/405. 
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158 Man en vrouw aan de maaltijd 
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157, 158 Personen aan de maaltijd 


Terwijl Van Gogh al bezig was met het schilderen van de tweede versie 
van De aardappeleters bleef het motief van figuren aan de maaltijd hem 
ook verder bezighouden. Toen hij de hut van de familie De Groot (zie ook 
cats. 139, 140, 141-148, 156), die het decor vormt voor De aardappeleters, 
weer eens bezocht, trof hij enkele gezinsleden etend aan. Opgetogen deed 
hij Theo begin mei 1885 verslag van het tafereel, waarvan hij tevens een 
schets maakte (afb. 157a): ‘Kunt ge u niet begrijpen, ’t geval dat ik hier 
neerkrabbel prachtig was? Toen ik vanavond naar de hut ging, vond ik de 
luitjes aan het schaften bij 't licht van ’t raampje in plaats van onder de 
lamp. O, het was verbazend mooi. De kleur was ook eigenaardig — ge her- 
innert u die koppen tegen ’t raam uit geschilderd — op die manier was het 
effect, doch nog donkerder. Zodat de twee vrouwen en ’t interieur zowat 
net precies de kleur van donkere groene zeep hadden. Doch het man- 
nenfiguur links werd even verlicht door een invallend licht van een deur 
verderop. Zodoende werd kop en handen de kleur van b.v. een ro-centi- 
mes-stuk, enfin, dof koper. En zijn kiel het fijnst mogelijk verschoten 
blauw, waar ’t licht raakte’ (502/405). 

Vermoedelijk legde hij de situatie ter plekke onmiddellijk vast in de 
eerste van de twee tekeningen waar het hier om gaat (cat. 157). Het blad 
heeft alle kenmerken van een dergelijke spontane schets: opgezet in 
snelle, krachtige lijnen, die de grote vormen en de lichte en donkere par- 
tijen weergeven, maar zonder veel aandacht voor details. Van Gogh was 
er zich tijdens het werken aan De aardappeleters gaandeweg van bewust 
geworden dat het zijn figuren aan volume ontbrak. Die notie werd later in 
deze meimaand genadeloos bevestigd door Anthon van Rappard, en in 
een wat mildere toonzetting door Theo (zie cat. 162). Tekeningen als dit 
blad, waarin nadrukkelijk wordt gezocht naar de massa van de figuur, 
geven er blijk van dat hij volop aan een oplossing voor dit probleem 
werkte. 

lets dergelijks kan beweerd worden van de in een rusteloze trant 
getekende Man en vrouw aan de maaltijd (cat. 158). Die voorstelling is, met 
name in de vormgeving van de figuren, een vrij ver doorgevoerd experi- 
ment in de weergave van de menselijke figuur en is daarom eveneens in 


mei gedateerd, de maand waarin Van Gogh begon met dergelijke vinger- 
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oefeningen. De lichamen van de man en de vrouw — en in mindere mate 
de tafel met de schaal waaruit ze eten — zijn zonder uitgesproken contou- 
ren opgebouwd uit een gevarieerde veelheid van krijtlijnen. De lichamen 
kregen zo weliswaar iets van het volume waar Van Gogh naar zocht, maar 
het ontbreekt ze aan fermheid, aan tastbare massa. De koppen, die hij er 
tenslotte vrij gedetailleerd in tekende, geven de voorstelling een wonder- 
lijke discrepantie die het experimentele karakter van het blad verraadt. 
Of Van Gogh de proefneming geslaagd achtte mag betwijfeld worden: de 
kunstenaar zou zich in de late lente en de zomer van 1885 concentreren 
op het tekenen van de menselijke figuur, maar tekeningen die werkelijk 
vergelijkbaar zijn met dit blad kennen we verder niet. 
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157° Schets in brief aan Theo van 
begin mei 1885 (502/405). 


Amsterdam, Van Gogh Museum 





157 Drie personen aan de 
maaltijd 


Mei 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,2 X 34,4 CM 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 142 


Inv. d 393 V/1962 
F r2a2gv JH 775 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het 
Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


BRIEF 
5o2/405. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. go, 
vol. 4, pl. c; Vanbeselaere 1937, 
p. 267; Van Gelder 1949, p. 14; 


De la Faille 1970, p. 439; Amster- 


dam 1987, p. 418, nr. 2.303; 
Hulsker 1989, pp. 171-73; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 90, 313, 
vol. 2, pl. c; Heenk 1995, 

Pp. 121, 123. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


158 Man en vrouw aan de 
maaltijd 


Mer 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,0 X 34,6 cm 
Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met 
kromzwaard en randschrift 
CONCORDIA RES PARVAE 
CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 176 


Inv. d 48 V/1962 
F 1332v JH 781 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 
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nr. 2.307; Hulsker 1989, 

pp. 174-75; De la Faille 1992, 
vol. 1, p. 342, vol. 2, pl. cxxrx; 
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TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





159-161 Verkoping van afbraak 


De oude kerktoren in de akkers bij Nuenen gaf Van Gogh in mei 1885 
opnieuw stof voor zijn werk (zie ook cats. 69-71, 75). Het Nuenense dorps- 
bestuur had besloten dat het overbodig geworden bouwsel gesloopt 
diende te worden. Dat gebeurde in etappes, tot de toren laat in 1885 vrij- 
wel geheel met de grond gelijk was gemaakt. De sloopmaterialen, de 
zogenaamde afbraak, werden na elke nieuwe onttakeling te koop aangebo- 
den. De eerste van die openbare verkopingen vond plaats op ir mei 1885. 
Van Gogh schreef aan Theo over de tekening die hij van het evenement 
maakte: ‘Ik heb dezer dagen hard gesjouwd op teekeningen. De oude 
toren in de akkers wordt afgebroken. Er was nu een verkooping van hout- 
werk en leien en oud ijzer, o.a. het kruis. Ik heb daarvan een aquarel 
klaar in de manier van die houtverkooping, doch ik geloof beter. Ik had 
tevens een tweede groote aquarel van het kerkhof, die tot nog toe mij is 
mislukt. Doch ik heb het toch goed in mijn hoofd wat ik er in wou — en 
misschien zal ik op het derde vel papier nu krijgen wat ik bedoel. En 
indien niet, dan niet. Daareven heb ik de twee mislukkingen weer uitge- 
sponsd, doch ik ga het nog eens probeeren. Als ge wilt, kunt ge echter die 
van de verkooping krijgen’ (so5/408). De aquarel waarover de kunstenaar 
spreekt zou hij enige tijd later de titel Vente pour cause de démolition mee- 
geven [soo/4ro). Behalve deze tekening bevindt zich ook een blad met twee 
voorstudies in het Van Gogh Museum (cats. 159, 160). 

Van Gogh gaf in de geciteerde brief een tamelijk accurate weergave 
van wat er op 11 mei te koop werd aangeboden, zo blijkt uit de akte van 
verkoop! In de titels die de waterverftekening in de loop der jaren kreeg 
toebedeeld werd daar echter meestal weinig acht op geslagen. De voorstel- 
ling werd in de catalogus van de grote overzichtstentoonstelling van 1905 
bestempeld als Veiling van de kerkhofkruisen te Nuenen, een titel die afkom- 
stig is van Johanna van Gogh-Bonger.* Hoewel het werk sinds die tijd 
enigszins variërende titels toegekend kreeg, werd er altijd de nadruk op 
gelegd dat het hier verkoop van kruisen betrof. Dat berust echter op een 


vergissing, zij het een begrijpelijke: links op de voorgrond zijn, behalve 





vier balken, inderdaad twee houten kruisen te zien, waarvan er een door 


159* Verkoping van afbraak, studies 
(F1336r JH 767), 1885. Otterlo, Kröller- 
ligt dat ooit de spits van de toren bekroonde. De verkoping, die uiteinde- Müller Museum. 


een man en een vrouw bekeken wordt, terwijl rechts het metalen kruis 
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1 Ton de Brouwer deed uitgebreid 
onderzoek naar de toren ten tijde van 
Van Gogh en zal later in 1997 een boek 
daarover publiceren (De Brouwer 1997). 
Hij was zo vriendelijk mij nu reeds 
relevante informatie beschikbaar te 
stellen. De akte van verkoop is opgenomen 
in het Repertoir van den Secretaris der 
Gemeente Nuenen o.a. nr. 118. 

2 Zie Amsterdam 1905, nr. 334. In het 
Van Gogh Museum wordt nog de lijst van 
titels bewaard die Jo van Gogh-Bonger 
voor die tentoonstelling samenstelde (inv. 
b 5423 V/1996). In eerste instantie had 
zij het blad Houtveiling genoemd; die 
benaming streepte ze echter door, om hem 
te vervangen door de genoemde titel. Het 
hier eveneens besproken studieblad werd 
daar als nummer 314 opgenomen, en 
kreeg wel de titel Houtveiling. In 1910 
werd dit blad onder diezelfde titel 
geëxposeerd in de Kunstverein in Keulen; 
zie Feilchenfeldt 1988, p. 129, onder 

F 1231. 

3 De andere getuige was timmerman 
Theodorus de Vries. 

4 De brieven zijn 509/410, met 


vermelding van de titel, en 510/411. 


lijk f 7o,25 opleverde, betrof echter vooral materiaal dat van het ge- 
sloopte dak afkomstig was en bestond volgens de akte uit lood, ijzer, bal- 
ken, planken, (dak)ribben, leien, een ladder, een deur, en welgeteld één 
kruis. Dat laatste was het ook door Van Gogh genoemde kruis van ijzer, 
dat overigens door de burgemeester zelf werd aangeschaft. De kerkhof- 
kruisen waren vermoedelijk overgebleven na het ruimen van graven en in 
de toren opgeslagen. Dat ze werden verkocht blijkt alleen uit Van Goghs 
tekeningen. In de verkoopakte zijn ze waarschijnlijk gerangschikt onder 
de verkochte balken. 

De akte maakt het ook mogelijk enkele van de hoofdrolspelers in de 
voorstelling te identificeren. De verkoping stond onder leiding van burge- 
meester Jan van Hombergh, die in de aquarel met een hoge hoed en een 
blad papier bij de deuropening van de toren is weergegeven. Staande op 
een verhoging, gehuld in uniform en met een stok in zijn hand zien we 


een van de twee getuigen, veldwachter Johannes Biemans.3 
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159® Verkoping van afbraak, studie 


(EF 1336v JH 773), 1885. Otterlo, 


Kröller-Müller Museum. 
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De twee schetsen in zwart krijt aan de voor- en achterzijde van hetzelfde 
blad waren voorstudies voor de waterverftekening. In catalogusnummer 
159 is het tafereel van veraf gezien; de toren beheerst de compositie, die 
weinig van doen heeft met die van de aquarel. De andere zijde van het 
blad, catalogusnummer 160, vertoont wel grote gelijkenis met de aquarel. 
Tegen de achtergrond van de schetsmatig weergegeven toren is daar een- 
zelfde hechte groep weergegeven, waar veldwachter Biemans bovenuit 
torent. Ook zijn links twee figuren bezig een kruis te versjouwen, een 
scène die in iets afwijkende vorm zijn weg naar de uiteindelijke composi- 
tie vond. Een verschil tussen deze studie en de aquarel is dat de burge- 
meester hier niet te zien is. Van Gogh nam hem in de voorstelling op 
toen hij de waterverftekening in het atelier maakte. Daarbij kon hij 
gebruik maken van verdere voorstudies die hij had gemaakt (afb. 159a-d). 
In een daarvan is een kleine schets van de burgemeester met zijn ver- 


kooplijst te zien (afb. 159a). Van Gogh schetste daarin verder de toren en 





159° Verkoping van afbraak, studie 
(F rrrar JH 768), 1885. Otterlo, 


Kröller-Müller Museum. 
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omgeving, enkele potentiële kopers, en onderin de veldwachter. De 
andere zijde toont eveneens ter plaatse gemaakte schetsen, waaronder de 
gelukkige koper van de ladder die in de akte van verkoop genoemd wordt 
(afb. 159b). Ook het andere studieblad kwam Van Gogh van pas bij de 
samenstelling van het tafereel in het atelier, bijvoorbeeld voor de weer- 
gave van de deuropening van de toren (afb. 159d). Dat deze in de aquarel 
en in de studie wagenwijd open is, is dankzij de akte begrijpelijk, want de 
deur die de toren voorheen afsloot hoorde eveneens bij de afbraakmate- 
rialen die op ir mei 1885 werden verkocht. 

Begin juni 1885 zond Van Gogh een kist aan zijn broer, gemerkt 
‘V2’.4 Daarin bevonden zich, zoals uit twee brieven blijkt, twaalf geschil- 
derde studies, de grote schilderijen Boerenkerkhof en De hut (afb. 156a), 
een thans onbekende aquarel van dat laatste motief en de aquarel van de 
verkoping. Die laatste werd in de eerste van de brieven van zijn Franse 
titel voorzien. 

Titel en signatuur geven aan dat Van Gogh de verwachting koes- 
terde dat dit blad een koper zou kunnen vinden. In de hierboven aange- 
haalde brief liet de kunstenaar weten dat hij het resultaat beter achtte dan 
de Houtverkoping die hij in januari 1884 had gemaakt (cat. 77). De Ver- 
koping van afbraak laat inderdaad zien dat Vincent sinds die tijd vooruit- 
gang had geboekt: het blad heeft een goed gekozen kleurenscala, en zowel 
de afzonderlijke figuren als de groep zijn aanzienlijk overtuigender dan 
die in het vroegere werk. De starheid die daar zo overheersend is, is hier 
op een subtiele manier vermeden. Vincent gaf de samengedromde men- 
sen als een hecht geheel weer, en verleende het tafereel levendigheid 
door links daarvan drie figuren in actie uit te beelden, een lopende man 
en de man en de vrouw die een kruis bekijken. Dit drietal valt extra op 
doordat het in helderdere kleuren geschilderd is dan de figuren in de 


grote groep. 


190 


159 Verkoping van 
afbraak 


Mei 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,1 X 34,7 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 160 


Inv. dg V/1962 
F 1231v JH 771 
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I8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
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Mei 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,1 X 34,7 Cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNCOR- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 
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Mei 1885 

Zwart krijt of houtskool, transpa- 
rante en dekkende waterverf, op 
aquarelpapier 

38,0 X 55,4 cm 

Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 361 V/1962 
F 1230 JH 770 


HERKOMST 


1885-gr T. van Gogh; 1891-1925 
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162 Studies van figuren met takkenbossen 


Juni 1885 


Zwart krijt op velijn papier 
29,0 X 44,7 cm 

Watermerk: [TS] & Z 
(afgesneden door benedenrand) 
Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 96 


Inv. d 115 V/1962 
F 1297v JH 795 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
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Museum, Amsterdam; 1973 
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TENTOONSTELLINGEN 
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1 Zie hiervoor Van Heugten /Pabst 1995, 
Pp. 74-78. 

2 Zie brief 507/R51a. Dit schrijven van 
Van Rappard werd door Van Gogh per 
kerende post geretourneerd (bijgesloten bij 
508/R51) en later van commentaar voor- 
zien (513/R52). 

3 Welke figuurstukken voor en welke na De 
aardappeleters zijn geschilderd staat niet 


geheel vast, maar vermoedelijk werden de 


Toen Van Gogh zijn litho naar de eerste versie van De aardappeleters vol- 
tooid had, schonk hij afdrukken daarvan aan onder anderen zijn broer 
Theo en Anthon van Rappard (1858-1892). Van beiden kreeg hij kritiek. 
Vooral Van Rappard was er goed voor gaan zitten; hij bekritiseerde de 
figuren in de voorstelling in al hun onderdelen op een dermate ongezou- 
ten wijze dat de vriendschap tussen de kunstenaars in een solide impasse 
raakte? 

De opmerkingen van Theo betroffen, zo valt uit een brief van 
Vincent van rond rr mei 1885 op te maken, de rompen van de figuren, die 
hij minder geslaagd achtte dan de koppen. Wat Theo’s commentaar pre- 
cies inhield is niet bekend, maar vermoedelijk attendeerde hij zijn broer 
op de onmiskenbare platheid van de figuren in de litho (afb. 1624). Hoe 
het ook zij, de kunstenaar kon zijn broer alleen maar volmondig gelijk 
geven. De nadruk op de koppen was een bewuste keuze geweest, zo 
beweerde hij; aanvankelijk had hij overwogen de lichamen meer te bena- 
drukken, maar dan zou de voorstelling ‘gansch en al anders geworden 
zijn’ [so5/408). Die welsprekende verklaring ten spijt moet Van Gogh beseft 
hebben dat de uitbeelding van het menselijk lichaam nog niet zijn sterk- 


ste kant was, en hij was dan ook weer begonnen met het “teekenen van 


figuurtjes’. 


Die studie van de menselijke figuur zou zijn werk van mei tot en 
met augustus 1885 blijven bepalen, en bestond inderdaad grotendeels uit 
tekeningen: we kennen ruim negentig merendeels grote bladen met wer- 
kende figuren tegenover niet meer dan een dozijn schilderijen3 De teke- 
ningen uit deze periode laten indrukwekkende vorderingen zien. De eer- 
ste ‘figuurtjes’ (cats. 163-174) zijn studieus en bijna overdreven compact. 
De bijna monumentale, trefzekere voorstellingen van oogstende boeren 
en boerinnen die later in de zomer ontstonden vormen daarmee een 
groot contrast (cats. 180-193). 

De remedie om zijn figuren overtuigender volume te geven had Van 
Gogh gevonden in een boek van de Franse schilder Jean Gigoux, Causeries 
sur les artistes de mon temps uit 1885. Hij las het boek vermoedelijk eind 
maart-begin april van dat jaar, en tot in september zou hij steeds weer 


een passage aanhalen die hem zeer gefrappeerd had.4 Gigoux vertelde 
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162 Twee vrouwen met takkenbossen, 


en een man met een takkenbos 


AE, 





volgende schilderijen in de genoemde 
periode gemaakt: F 126 JH 800, F 158 
JH 7g2en F176 JH 799 — allemaal 


voorstellingen van vrouwen bij hun huise- 


lijke bezigheden; F 94 JH 893, F 95 JH 
827, F 95a JH 899, F 96 JH 878, F 97 
JH 876, F 98 JH go1, F139 JH 905, F 
148 JH go8 en F166 JH 850 — allemaal 
voorstellingen van figuren werkend op het 
land. 

4 In brief 493/398 van 5 april 1885 
citeerde Van Gogh uit het boek zonder de 
titel of schrijver te noemen. Voor het 
laatst komt het ter sprake in brief 
533/R58 uit september van dat jaar. Zie 
verder brieven 495/399, 497/401, 
500/403, 505/408 en 522/418. 

5 ‘De antieken werkten vanuit middel- 
punten, terwijl in de Renaissance vanuit 
de [omtreks]lijnen werd gewerkt’; Gigoux 


1885, p. 81. 


daarin over een tekenmethode die Delacroix hem uit de doeken had 
gedaan, en die naar diens zeggen aan de antieken was ontleend. Het ging 
er daarbij om dat hetgeen men wilde tekenen opgebouwd werd uit grote 
ovalen, ellipsen of eivormen die de kernen van het onderwerp aangaven. 
Deze weergave van de essentiële massa’s leidde tot een overtuigender 
resultaat dan wanneer men — zoals de kunstenaars van de Renaissance — 
vanuit de contouren van een onderwerp werkte. ‘Les antiques prenaient 
par les milieux, au lieu que la Renaissance prenait par la ligne’, aldus 
Delacroix.5 Van Gogh had zich voorgenomen tenminste vijftig, maar 
indien nodig honderd figuren volgens dit uitgangspunt te tekenen. In dat 
opzicht is deze onderneming sterk verwant aan zijn studies van koppen 
(zie cats. 97-107). 

In het algemeen is het niet goed mogelijk deze werkwijze in het 
werk van Van Gogh terug te vinden. De grote vormen waarmee hij de 
massa’s van de figuren aangaf waren een leidraad en gingen in het ver- 
dere verloop van het tekenproces verloren. Evenmin was het eindresultaat 
een optelsom van ronde vormen, want de werkwijze was slechts bedoeld 


om verhoudingen en volumes van het getekende onderwerp te bepalen, 


niet de uiteindelijke vorm. 
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162% De aardappeleters, lithografie 
(F 1661 JH 737), 1885. 
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De tekening die hier centraal staat geeft wellicht enig inzicht in hoe Van 
Gogh te werk ging. Het blad bevat links een kleine omkaderde schets van 
een takkenbossendragende man, en rechts daarvan een grotere voorstel- 
ling van twee vrouwen die eveneens takkenbossen lijken te dragen. Ook 
als schets is die laatste onvoltooid, en juist daardoor is te zien hoe Van 
Gogh hier in eerste opzet te werk ging. Met dunne streken (en daardoor 
grijs ogend) zwart krijt zijn de vrouwenlichamen in grote ellipsen in 
essentie neergezet.® Daaroverheen begon hij vervolgens in zwart krijt de 
contouren zwaarder aan te zetten, maar merkte kennelijk al snel dat de 
voorstelling weinig kans van slagen had; uiteindelijk liet hij het blad voor 
wat het was. 

Op de andere zijde van het papier is het gehalveerde portret van 
Anthon van Rappard te zien (cat. 96). Zoals bij de bespreking daarvan is 
uiteengezet, mogen we aannemen dat Van Gogh deze tekening eind mei- 
begin juni 1885 vernietigde door haar door midden te scheuren. 
Vervolgens gebruikte hij het blad voor de schetsen van de takkenbossen- 


dragers. Deze worden hier daarom juni 1885 gedateerd. 
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6 Onder de microscoop is duidelijk zicht- 
baar dat het inderdaad louter zwart krijt 
betreft. Ook met behulp van dit instru- 
ment is het moeilijk te zeggen waarom 
het, ondanks de tamelijk ferme streken, 
zo dun op het papier ligt. Hoewel het 
blad hier en daar smoezelig is, lijkt er 
toch niet in het materiaal gegumd of 


geveegd te zijn. 


1 In het Kröller-Müller Museum 
bevinden zich 22 van deze tekeningen 
(15 bladen, waarvan zeven aan beide 
zijden betekend). De drie verdere 
vergelijkbare figuurstudies bevinden zich 
in een particuliere collectie (het tweezijdig 
betekende F 1201 JH 778, 779) en op een 
onbekende plaats (F 1304 JH 847). 

2 Zie de inleiding van Tekeningen 1, 

pp. 14-15 en cat. 19. 

3 Zie over de falie Van Breugel 1975, 


pp. 28-29. 


163-169 Kleine figuurstudies 


Van Gogh meldde Theo in mei 1885 dat hij begonnen was met het teke- 
nen van ‘figuurtjes’ [so5/408). Als dit letterlijk opgevat wordt als een ver- 
wijzing naar tekeningen op klein formaat, dan mogen veertien bladen 
met bescheiden afmetingen in het Van Gogh Museum, waarvan er drie 
op beide zijden figuurstudies bevatten, tot die werken gerekend worden. 
De bladen variëren in grootte van circa 28 x 22 tot circa 34 x 22 Cm. 

Er bestaan buiten het Van Gogh Museum nog 25 vergelijkbare werken, 
waarvan het grootste deel in het Kröller-Müller Museum wordt bewaard. 
Gezien die hoeveelheid mag aangenomen worden dat Van Gogh zeker tot 
in juni dergelijke figuurstudies bleef maken, en hier worden ze dan ook 
mei-juni 1885 gedateerd. 

Kenmerkend voor vrijwel al deze figuren is de compactheid waar- 
mee ze getekend zijn. De tekenwijze waarbij Van Gogh de massa’s van 
zijn modellen opbouwde vanuit ronde grondvormen (zie cat. 162), leidde 
kennelijk al snel tot deze gedrongen lichamen. Ook de geringe afmetin- 
gen zullen daarbij een rol gespeeld hebben: Van Gogh was vanaf de 
prilste dagen van zijn kunstenaarschap gewend om figuren op groot for- 
maat en met royale lijnen te tekenen.? Zoals ook de grote Nuenense stu- 
dies van werkende boeren en boerinnen op het land laten zien, slaagde 
hij er daarbij beter in om zijn modellen overtuigend en levendig weer te 
geven. 

De hier besproken groep van zeven tekeningen bevat zes voorstellin- 
gen met figuren die weinig meer verrichten dan voor de kunstenaar 
poseren (cats. 163-168). Ze zijn nergens mee bezig, Van Gogh had slechts 
de bedoeling ze in verschillende aanzichten te bestuderen. De vrouw in 
catalogusnummer 169 is wat actiever dan de anderen; haar houding lijkt 
een bezigheid te suggereren, al is onduidelijk welke dat is. 

De vrouwen zijn eenvoudig gekleed en dragen een muts en omslag- 
doek. Alleen de vrouw in catalogusnummer 163 is afwijkend gekleed. 

Zij is gehuld in een rouwfalie ten teken dat zij recent een familielid ver- 
loren heeft. Deze omslagdoek werd dubbelgevouwen over het hoofd 
geslagen en met de handen aan de voorzijde dichtgehouden, zoals de 
vrouw in deze tekening laat zien. Het typerende kledingstuk is goed te 


zien in een foto uit circa 1906 (afb. 1634).3 Van Gogh tekende drie studies 
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163 Vrouw met rouwfalie 
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165 Vrouw met omslagdoek 
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167 Drie studies van een vrouw met omslagdoek 


168 Vrouw met omslagdoek 
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4 Alledrie de tekeningen bevinden zich in waar een vrouw geen rouwfalie draagt maar een omslagdoek; ze zijn als 
het Kröller-Müller Museum. Behalve de type sterk verwant (afb. 163b).4 
afgebeelde tekening zijn dit de recto en 


Catalogusnummers 164 en 165 zijn aan weerszijden van hetzelfde 
verso van F 1195. 


5 VoL heeft ook wel het watermerk met blad getekend, evenals de nummers 167 en 168. Blad 169 bevat aan de 


ed ede a andere zijde een studie van vier etende personen (cat. 140). 
zwaard en randschrift CONCORDIA RES 


De tekeningen zijn uitgevoerd in zwart krijt dat hier en daar werd 


PARVAE CRESCUNT als tegenhanger. 


gedoezeld. Van Gogh tekende in zes gevallen op halve vellen vergé papier 
met het watermerk VoL; alleen catalogusnummer 166 heeft als watermerk 
een gekroonde leeuw met kromzwaard in een wapen met randschrift Pro 
PATRIA EENDRAGT MAAKT MAGT. Hele vellen van dit papier hebben beide 


watermerken.) 





163% Foto van een vrouw met rouwfalie, 163P Vrouw met omslagdoek (F 1196 
circa 1906. Nuenen, Fotocollectie JH 816), 1885. Otterlo, Kröller-Müller 
J.C. Jegerings. Museum. 
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163 Vrouw met rouwfalie 


Mei-juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
34,7 X 20,8 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 24 V/1962 
F 1197 JH 817 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 83; 
Vanbeselaere 1937, p. 411; De la 
Faille 1970, pp. 432-33; Amster- 
dam 1987, p. 420, nr. 2.315; 
Feilchenfeldt 1988, p. 129; 
Hulsker 1989, p. 182; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. 83, 305, 
vol. 2, pl. ccxxrv; Heenk 19gs, 
Pp. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 
IQos Amsterdam, nr. 321; 1906 
Berlijn, nr. 65; 1920 New York, 


nr. 20. 


64 Vrouw met omslag- 


doek 


Mer-suni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
34,6 X 21,0 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 165 


Inv. d ro3 V/1962 
F r1ë7r JH 812 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 


van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 81, 
vol. 4, pl. xcr; Vanbeselaere 
1937, PP. 271, 411; De la Faille 
1970, p. 430; Amsterdam 1987, 
Pp. 419, nr. 2.312; Hulsker 198g, 
pp. 180-81; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. êr, 302-03, vol. 2, 

pl. xc1; Heenk 1995, p. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 
1905 Amsterdam, nr. 272; 1914- 
15 Amsterdam, nr. 51; 1953 


Zürich, nr. 33. 


165 Vrouw met omslag- 
doek 


Mei-juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
34,6 x 21,0 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 164 


Inv. d ro3 V/1962 
F 1187v JH 813 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 19 62-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 


De la Faille 1970, p. 430; Amster- 


dam 1987, p. 420, nr. 2.313; 
Hulsker 1989, p. 181; De la 
Faille 1992, vol. 1, p. 303, vol. 2, 
pl. cexxrir; Heenk 1995, p. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





166 Vrouw met omslag- 
doek 


Mer-Juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
31,0 X 18,6 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift PRO 
PATRIA EENDRAGT MAAKT MAGT 


Niet gesigneerd 


Inv. d roy V/1962 
F 1188 JH 820 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 81, 
vol. 4, pl. xc1; Vanbeselaere 
1937, PP- 271, 411; De la Faille 
1970, p. 430; Amsterdam 1987, 
p. 420, nr. 2.314; Hulsker 1989, 
pp. 182-83; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 81, 303, vol. 2, pl. xc1; 
Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 

1953 Den Haag, nr. 24; 1953 
Otterlo & Amsterdam, nr. 41; 
1953-54 Bergen op Zoom, nr. 34; 
1956 Haarlem, nr. 19; 1965 
Nuenen, zonder nr; 1965-66 
Stockholm & Göteborg, nr. 7o; 
1967 Wolfsburg, nr. gr. 


167 Drie studies van een 
vrouw met omslag- 


doek 


Meri-Juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,5 X 34,6 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 168 
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Inv. d 116 V/1962 
F 1298r JH 765 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. ros, 
vol. 4, pl. cxvrii; Vanbeselaere 
1937, PP- 275, 413; De la Faille 
1970, P. 455; Amsterdam 1987, 
P. 419, nr. 2.308; Feilchenfeldt 
1988, p. 130; Hulsker 1989, pp. 
171-72; De la Faille 1992, vol. r, 
Pp. 105, 333, vol. 2, pl. cxvrri; 
HEENK I995, P. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 327; 1906 
Berlijn, nr. 74; 19og-io Berlijn, 
zonder cat; 1914-15 Amsterdam, 
nr. 103; 1931 Amsterdam, nr. 
128; 1945 Amsterdam, zonder 
nr.; 1947 Rotterdam, nr. sr; 
1I948-49 Den Haag, nr. 213. 


168 Vrouw met omslag- 


doek 


Mei-Juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
21,5 X 34,6 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 167 


Inv. d 116 V/1962 
F 1298v JH 766 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 

V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 

leen aan het Stedelijk Museum, 


Amsterdam; 1962 Vincent van 
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Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1970, p. 455; 
Amsterdam 1987, p. 419, nr. 
2.309; Hulsker 1989, pp. 171-72; 
De la Faille 1992, vol. 1, p. 333, 
vol. 2, pl. cexxvrir; Heenk 1995, 


p. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 


169 Vrouw met geheven 
linkerarm 


Mei-JuNi 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
34,6 x 20,9 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 140 


Inv. d 388 V/1962 
F1227v JH 811 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1970, p. 439; 
Amsterdam 1987, p. 419, nr. 
2.311; Hulsker 1989, pp. 178, 
180-81; De la Faille 19g2, vol. 1, 
p. 313, vol. 2, pl. ccxxiv; Heenk 


1995, P. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 


Geen. 





170-174 Kleine studies van werkende figuren 


Eind juni 1885 gaf Van Gogh Theo nog eens te kennen dat hij druk 
bezig was met figuurtekenen. Hij voelde dat de manier waarop hij voor- 
heen had gewerkt niet voldeed om de ‘boertjes’ overtuigend vast te leg- 
gen [s14/4r4). Meer dan honderd tekeningen, zo schatte hij thans, zouden 
nodig zijn om een tekentrant te ontwikkelen die het karakter van de 
Nuenense landarbeiders wist te treffen. 

De noodzaak om greep te krijgen op de boerenfiguren was des te 
groter omdat de oogst van de gewassen naderde, en Van Gogh had zich 
voorgenomen ‘en bij 't koren oogsten en bij ’t aardappels uitdoen er een 
campagnetijd van [te] maken. Het is dan dubbel moeielijk model te heb- 
ben en toch moet het want hoe langer hoe meer word ik overtuigd dat 
men niet te conscientieus kan zijn, dat men altijd en eeuwig zich moet 
inspannen op wat Daudet […] noemt: “la chasse au modèle” [de jacht op 
het model)’. De passage maakt duidelijk dat hij zijn tekeningen van dat 
moment maakte met de toekomstige voorstellingen van oogstende boe- 
ren in het achterhoofd. Om die reden liet hij zijn modellen ongetwijfeld 
op dat moment al in toepasselijke houdingen poseren. 

De vijf tekeningen die hier centraal staan waren dergelijke studies, 
en het poseren is er goed aan af te zien. Het zijn tamelijk stijve voorstel- 
lingen waarin de nadruk nog ligt op de weergave van de figuur. De actie 
is enigszins verwaarloosd, zeker in vergelijking met de grote voorstellin- 
gen van oogstende boeren en boerinnen die snel hierna zouden volgen 
(cats. 180-192). De compactheid die veel van de kleine figuren uit de 
maanden mei en juni 1885 gemeen hebben komt zeer sterk tot uitdruk- 
king in deze vijf voorstellingen van landarbeiders. 

De vier vrouwen en twee mannen poseren vermoedelijk allen als 
aardappelrooiers. Bij catalogusnummer 170 zijn in ieder geval enkele 
ronde vormen op de schop te zien die in die richting wijzen. Dat is ook 
het geval bij de man in nummer 174, waar enkele opgegraven aardap- 
pels te zien zijn en waar een mand klaar staat om ze te vervoeren. 

De vrouw in blad 173 steekt een riek in de grond om de aardappels los 
te woelen. 

De figuren zijn met dikke strepen zwart krijt neergezet, dat plaatse- 


lijk werd gedoezeld. De contouren van catalogusnummers 172 en 173 
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werden nog eens extra verzwaard met penseel in thans bruine, maar ooit 
zwarte ijzergallusinkt. 

In catalogusnummer 174, uitgevoerd op liggend formaat, bedeelde 
Van Gogh een wat belangrijker rol toe aan het landschap dan in de andere 
bladen. 

De vrouwen in catalogusnummers 172 en 173 zijn in hun houdingen 
vrijwel identiek; de vrouw in nummer 171 vertoont grote overeenkomst 
met deze twee bladen, maar staat minder gebogen. Van Gogh maakte, 
vermoedelijk naar voorbeeld van deze bladen, een schilderij (afb. 1704). 


Ook catalogusnummer 170 stond model voor een doek (afb. 170b). 





b 


r7o® Aardappelrooiende vrouw (F 94 JH 170“ Aardappelrooiende vrouw (F gsa 
893), 1885. Den Bosch, Noordbrabants JH 899), 1885. Birmingham, 
Museum. Engeland, Barber Institute of Fine 


Arts, University of Birmingham. 
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171 Aardappelrooiende boerin 
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172 Aardappelrooiende boerin 
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173 Aardappelrooiende boerin 
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174 Aardappelrooiende boer 


209 


I7o Aardappelrooiende 
boerin 


MEer-junr 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
32,9 X 19,7 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcor- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 171 


Inv. d rog V/1962 
F 1257r JH 829 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 18gr-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 


Museum, Amsterdam; 1973 per- 


manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Vanbeselaere 1937, pp. 272, 
412; De la Faille 1970, p. 448; 
Amsterdam 1987, p. 422, nr. 
2.326; Hulsker 1989, pp. 184, 
189; De la Faille 1992, vol. 1, 
pp. 96, 322, vol. 2, pl. cvrr1; 
Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 
I9Oo5 Amsterdam, nr. 311; I914- 


I5 Amsterdam, nr. gr. 


171 Aardappelrooiende 
boerin 


MEI-JUNI 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
32,9 X 19,7 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met krom- 
zwaard en randschrift coNcor- 
DIA RES PARVAE CRESCUNT 

Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 170 


Inv. d rog V/1962 
F 1257v JH 830 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 


Museum, Amsterdam; 1973 per- 


manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Vanbeselaere 1937, pp. 272, 
412; De la Faille 1970, p. 448; 
Amsterdam 1987, p. 422, nr. 
2.326; Hulsker 1989, pp. 184, 
189; De la Faille 1992, vol. 1, 
pp. 96, 322, vol. 2, pl. cvirr; 
Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLING 
igio Keulen & Frankfurt, zon- 


der cat. 


172 Aardappelrooiende 
boerin 


Mer-Junr 1885 

Zwart krijt, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op vergé papier 
28,9 Xx 22,7 cm 

Watermerk: deel van ED & Cie 
in cartouche, afgesneden door 
linkerrand 


Niet gesigneerd 


Inv. d rio V/1962 
F 1258 JH 892 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 


Museum, Amsterdam; 1973 per- 


manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 97, 
vol. 4, pl. crx; Vanbeselaere 
1937, Pp. 272, 412; De la Faille 
1970, p. 448; Amsterdam 1987, 


Pp. 422, nr. 2.328; Hulsker 1989, 
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pp. 189-go, 198-99g; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 97, 322, vol. 2, 


pl. crx; Heenk 1995, pp. 123, 126. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 455? 
(mogelijk cat 182); 19 14-15 
Amsterdam, nr. 88; 1929 
Amsterdam, nr. 31; 1956 
Haarlem, nr. 32. 


173 Aardappelrooiende 
boerin 


Mei-junri 1885 

Zwart krijt, pen in bruine (ooit 
zwarte) inkt, op vergé papier 
28,7 x 22,6 cm 

Watermerk: resten van PL BAS, 
afgesneden door linkerrand 


Niet gesigneerd 


Inv. d ro8 V/1962 
F 1256 JH 897 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 96, 
vol. 4, pl. cvirr; Vanbeselaere 
1937, PP. 272, 412; De la Faille 
1970, Pp. 448; Amsterdam 1987, 
Pp. 422, nr. 2.325; Feilchenfeldt 
1988, p. 129; Hulsker 1989, 

p. 200; De la Faille 1992, vol. r, 
pp. 96, 322, vol. 2, pl. cvrir; 
Heenk 1995, p. 123. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 319; 1906 
Berlijn, nr. 62; 1914-15 
Amsterdam, nr. 66; 1923 
Rotterdam, buiten cat; 1931 
Amsterdam, nr. 141; 1953 


Zürich, nr. 48; 1955 Antwerpen, 
nr. 81; 1955 Amsterdam, nr. 41; 
1975 Malmö, nr. 38; 1976 
Stockholm & Oslo, nr. 38; 1976- 
77 Tokio, Kyoto & Nagoya, nr. 
28. 


174 Aardappelrooiende 
boer 


MEr-jJuNi 1885 

Zwart krijt op vergé papier 

22,5 X 32,1 CM 

Watermerk: ED & Cie in cartouche 


Niet gesigneerd 


Inv. d rar V/1962 
F 1309 JH 855 


HERKOMST 

189go-gi T. van Gogh; 18gr-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 
Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 107, 
vol. 4, pl. cxxir1; Vanbeselaere 
1937, PP- 275, 413; De Gruyter 
I9Ór, pp. Ioo-or, nr. 27; De la 
Faille 1970, p. 457; Amsterdam 
1987, p. 424, nr. 2.337; Hulsker 
1989, pp. 192-93; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 107, 336, vol. 2, 
pl. cxxrir; Heenk 1995, p. 125. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 333; 1914-15 
Amsterdam, nr. 81; 1927-28 
Berlijn, Wenen & Hannover, 

nr. 38; 1928 Parijs, nr. 39; 1931 
Amsterdam, nr. 144; 1953 Den 
Haag, nr. 26; 1953 Otterlo & 
Amsterdam, nr. 44; 1956 
Haarlem, nr. 39. 


175, 176 Studies van een 


Tot de figuurstudies op klein formaat uit mei-juni 1885 behoren ook deze 
twee voorstellingen van een kale, gedrongen man wiens handen met de 
palmen naar voren zijn gedraaid. De la Faille herkende in 1928 in beide 
figuurtjes niet dezelfde persoon. Om onbekende redenen doopte hij cata- 
logusnummer 175 De doodgraver, terwijl hij in nummer 176 een Jonge 
zwerver zag. Vanbeselaere, die de bladen een grote mate van tragiek toe- 
kende, bestempelde de beide mannen tot doodgravers! 

De tekeningen noch Van Goghs brieven bieden echter informatie 
over beroep of identiteit van de man. Er mag dankzij zijn krachtige bouw 
— die niet louter het gevolg kan zijn van Van Goghs tekentrant (zie cats. 
163-169) — en de opmerkelijke stand van de handen, die aan sjouwen 
gewend lijken, hoogstens vermoed worden dat hij zwaar werk verrichtte. 
Op de achterzijde van catalogusnummer 176 is de voorstelling van een 


etende man en vrouw te zien (cat. 158). 
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man 


1 Vanbeselaere 1937, p. 392. De redac- 
teuren van de editie van De la Faille uit 
1970, die de titels uit 1928 niet overna- 
men maar wel dezelfde persoon zagen in 
deze twee tekeningen, vermoedden dat de 
gedachte dat we hier met een doodgraver 
te maken hebben was gebaseerd op een 
vermelding in brief 522/418. Daarin is 
sprake van een inwoner van Nuenen met 


de bijnaam het ‘rouw boerke’ 





merg 


t 


kan En 


orphan, 


4 ne 





ed 





175 Gedrongen man 
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176 Gedrongen man 
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175 Gedrongen man 


Meri-juNr 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
34,6 Xx 21,1 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 286 V/1962 
F 1331 JH 759 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 
permanent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Lettres igrr, pl. xxrv; De la Faille 
1928, vol. 3, p. 112, vol. 4, pl. 
cxxvr; Vanbeselaere 1937, pp. 276, 
392, 413; De Gruyter 1961, p. TOI, 
nr. 29; De la Faille 1970, p. 465; 
Chetham 1976, p. 33; Amsterdam 
1987, p. 417, nr. 2.295; Feilchen- 
feldt 1988, p. 130; Hulsker 1989, 
pp. 167, 172; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 112, 342, vol. 2, pl. cxxvr; 
Heenk 1995, p. 122. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 274; IQIO 
Keulen & Frankfurt, zonder cat; 
1923 Rotterdam, buiten cat; 
1926 Londen, nr. 41; 1947-48 
Alkmaar, nr. 19? (mogelijk cat. 
176); 1955 Antwerpen, nr. gr. 


176 Gedrongen man 


Mei-juni 1885 

Zwart krijt op vergé papier 

34,6 Xx 21,0 cm 

Watermerk: wapen met 
gekroonde leeuw met 
kromzwaard en randschrift 
CONCORDIA RES PARVAE CRESCUNT 
Niet gesigneerd 

Keerzijde van cat. 158 
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Inv. d 48 V/1962 
F 1332r JH 758 


HERKOMST 

18go-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 
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177-179 Studies van werkende figuren op 


gekleurd papier 


Van Gogh experimenteerde in Nuenen op kleine schaal met het maken 
van tekeningen op gekleurd papier. We kennen twee werken op roze bla- 
den, Aardappelrooiende boer en Vrouw aan het spoelwiel (cats. 178, 179). 
Getuige enkele sporen van bindgaten aan de bovenzijde maakte de eerste 
ooit deel uit van een schetsboek. Alleen de tekening met de vrouw heeft 
het deels afgesneden watermerk AL in een banderol. Grijsblauw papier 
waarin tevens een rode vezel is verwerkt gebruikte hij voor drie voorstel- 
lingen. Tot deze groep, waarin twee verschillende varianten van het 
watermerk ED & Cie te zien zijn, behoort de Vrouw bij het haardvuur (cat. 
177). Ook hier wijzen sporen van bindgaten, in dit geval langs de bene- 
denrand, erop dat het blad uit een schetsboek stamt. De kunstenaar 
gebruikte ook een grijsblauw papier met watermerk PL BAS, dat vermoe- 
delijk een lichtere tint had dan de bladen van de groep waartoe de Vrouw 
bij het haardvuur behoort. Daarop werden twee landschappen in het Van 
Gogh Museum uitgevoerd, catalogusnummers 195 en 196; het papier 
heeft thans zijn kleur vrijwel geheel verloren. Een tekening in het 
Kröller-Müller Museum werd gemaakt op papier met een meer intense 
kleur blauw en zonder rode vezel (afb. 1774) 3 

Die laatste tekening en twee van de drie figuurstukken in het Van 
Gogh Museum — Vrouw bij het haardvuur en Aardappelrooiende boer — val- 
len niet alleen op door het gebruik van gekleurd papier. Ze hebben elk 
een tekentrant die sterk afwijkt van de meeste andere Nuenense figuur- 
stukken, en ook onderling verschillen ze aanzienlijk. De voorstellingen 
danken hun uitzonderlijke kwaliteiten niet aan schetsmatigheid of onhan- 
digheid van de tekenaar. Net als bij catalogusnummer 158 hebben we hier 
te maken met bewuste vormexperimenten. Juist door hun experimentele 
karakter is het aannemelijk dat ze in de late lente of de zomer van 1885 
ontstonden, toen Van Gogh er hard aan werkte om de lichamen van zijn 
figuren overtuigender te modelleren en bij die pogingen ongetwijfeld wel 
eens een zijpad bewandelde. De Aardappelrooiende boer, die bezig is aard- 
appelen los te woelen, is opvallend gedrongen en rond, zelfs in vergelij- 
king met de kleine, plompe figuren die hiervoor behandeld zijn (cats. 163- 
174). Het is een duidelijke poging het lichaam veel volume te geven, 


waarbij het gezicht, dat elk detail mist, van geen belang was. De akker 
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1 Dat catalogusnummer 178, evenals 
nummer 179, uit een schetsboek stamt, 
werd voor het eerst opgemerkt in Heenk 
1995, pp. 127-28; zie tevens noot 3. 

2 De andere werken op dit papier zijn 

F 1207 JH 706 en F 1217 JH 7oo. De 
rode vezel is in alle gevallen met loep en 
microscoop goed waarneembaar. Hoewel 
de papieren sterk vergelijkbaar zijn is er 
een verschil in het watermerk ED & Cie, 
waarvan een open en EEn gesloten variant 
voorkomt. De letters bevinden zich bij 

F 1217 JH 7oo in een cartouche met 
links, rechts, boven en beneden openin- 
gen. Dit is de meest voorkomende versie 
van dit watermerk (die op zijn beurt ove- 
rigens twee vormen kent: een in de hoogte 
enigszins langgerekte, en een plattere ver- 
sie). Van Gogh gebruikte dit papier ook 
om tijdschriftillustraties op te plakken. In 
het Van Gogh Museum worden daarvan 
nog twaalf exemplaren bewaard, zes met 
dit watermerk, zes met het bijbehorende 
watermerk PL BAS. In catalogusnummer 
179 en F 1207 JH 706 staan de letters ED 
q cie in vermoedelijk geheel gesloten car- 
touche (beide watermerken zijn deels 
afgesneden; mogelijk is het aan de zijkan- 
ten open) dat beneden en boven in een 
punt uitloopt. Mijn dank aan Peter Kipp 
voor zijn hulp bij het onderzoeken van 
dit blad en de andere tekeningen in het 
Kröller-Müller Museum die in deze tekst 
genoemd worden. 

3 Het watermerk van dit blad is niet te 
ontcijferen. Er bevinden zich langs de 


benedenrand resten die mogelijk delen 





177 Vrouw bij het haardvuur 
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iende boer 


178 Aardappelroo 


27 





van kapitalen zijn, maar vrijwel zeker niet 
van de letters PL BAS. Gezien de diversi- 
teit van watermerken en vezelsamenstel- 
ling van het papier van deze werken is er 
geen reden om aan te nemen dat het hier 
gaat om bladen die samen ooit tot het- 
zelfde schetsboek behoorden, zoals veron- 
dersteld in Heenk 1995, pp. 127-28. Zie 
ook noot 1. 

4 Dit blad kon slechts van een foto bestu- 
deerd worden. Volgens De la Faille meet 
de tekening 28 x 22 cmen is hij uitge- 
voerd op grauw (‘gray’) papier. Die gege- 
vens werden ook vermeld toen het op 12 
november 1989 geveild werd in het Regency 
Hotel in New York (nr. 20). Grauw papier 
is ongewoon voor Van Gogh; mogelijk 
betreft het hier een oorspronkelijk blauw, 


maar thans sterk verkleurd blad. 


werd met eenvoudige krijtstrepen gesuggereerd. Slechts één ander blad 
in Van Goghs Nuenense oeuvre, eveneens een voorstelling van een man 
met een riek die aardappels rooit, lijkt in tekenwijze vergelijkbaar 
(afb. 177b) 4 

Zo rond als deze man is uitgebeeld, zo hoekig en steil is de teken- 
trant van de Vrouw bij het haardvuur, die hout op het vuur lijkt te gooien. 
Zij is op een rudimentaire manier weergegeven, strak en met niet meer 
dan enkele snelle arceringen voor de plooien van haar kleding. Ook hier 
is het gelaat niet uitgewerkt, en Van Gogh heeft weinig aandacht besteed 
aan de uitwerking van de entourage. De kachel en de pot met de slechts 
deels weergegeven ketting zijn snel geschetst, en de bos brandhout rechts 
is nauwelijks als zodanig herkenbaar. Het hoofd en bovenlichaam zijn te 
klein ten opzichte van het zeer forse onderlichaam. Enkele andere tafere- 
len van een vrouw in een interieur, zoals catalogusnummer 153, hebben 


een enigszins vergelijkbaar karakter, maar zijn toch minder rigide dan 





177* Spittende vrouw (F 1253 JH 898), 177P Aardappelrooiende man (F 1304 
1885. Otterlo, Kröller-Müller Museum. JH 847), 1885. Verblijfplaats 
onbekend. 
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het hier besproken blad. De eveneens gezichtsloze spittende vrouw met 
sterk doorgezakte rug in de tekening in het Kröller-Müller Museum is 
ook aan de stijve kant, maar met meer modellering van de (op een onge- 
wone wijze gearceerde) kleding. Zij heeft haar formidabele onderlichaam 
gemeen met de Vrouw bij het haardvuur. 

De vrouw aan het spoelwiel (cat. 179) is meer in de lijn van Van 
Goghs andere figuurstukken uit deze tijd getekend. Haar spoelwiel is van 
een ander type dan dat van de man in catalogusnummer 87, en lijkt 
enigszins op een spinnewiel. Ook zij is echter bezig garen te spoelen; dat 
is op te maken aan de hand van de streng garen die aan de knop van haar 
stoel klaarhangt om op een spoel gewonden te worden, maar ook een 
sterk overeenkomstige voorstelling in een ander blad waar meer van het 
interieur te zien is wijst daarop (afb. 177c). In dat tafereel zien we een 
vrouw achter een identiek werktuig zitten, eveneens met een garenstreng 
aan de knop van de stoel. Links is echter bovendien een haspelkroon 
afgebeeld. Dat apparaat werd bij het garenspoelen gebruikt, niet bij het 


spinnen. 





DEUS vana ae Harmen VENMORN s at or 


177® Vrouw aan het spoelwiel (F 1290a 


JH 699), 1885. Particuliere collectie. 
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177 Vrouw bij het haard- 
vuur 


Mei-yurr 1885 

Zwart krijt op grijsblauw vergé 
papier 

30,3 X 22,6 cm 

Watermerk: resten van ED & Cre 
in cartouche, afgesneden door 
rechterrand 


Niet gesigneerd 


Inv. d 1r2 V/1962 
F 1287 JH 789 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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178 Aardappelrooiende 
boer 


Meri-surr 1885 

Zwart krijt op lichtroze vergé 
papier 

30,2 X 22,7 CM 

Niet gesigneerd 


Inv. d r2o V/1962 
F 1308 JH 844 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
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179 Vrouw aan het spoel- 
wiel 


Mer-jurr 1885 

Zwart krijt op lichtroze vergé 
papier 

29,9 Xx 22,6 cm 

Watermerk: resten van AL in 
banderol, afgesneden door rech- 
terrand 


Niet gesigneerd 


Inv. d 114 V/1962 
F129o JH 696 
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179 Vrouw aan het spoelw 


180-192 Grote studies van werkende 


figuren 


1 De overige bladen zijn F 1252 JH 8go, 
F 1262b JH 840, F 1281 JH 843 en F 1314 


JH 861. Deze bladen meten ca. 45 x 34 cm. 


Ook hier betreft het tekeningen in zwart 
krijt op velijn, waaronder verscheidene met 
watermerk TS & Z. 

2 Zie voor het probleem met het verkrijgen 
van modellen de inleiding. 

3 Zie brieven 510/411, 512/413 en 514/414. 
4 Zie brief 527/420. Bij een bezoek aan 


Nuenen in augustus 1885 zag Theo in het 


atelier van zijn broer wel een aantal figuur- 


studies; Vincent verzocht hem later drin- 


gend om Serret er over te vertellen (zie brie- 


ven 525/419 en 527/420). 

5 Vanaf maart 1885 (brief 488/395) was 
het een steeds terugkerend onderwerp in de 
brieven; de laatste vermelding staat in Van 
Goghs tweede brief aan Theo uit 
Antwerpen, van 28 november 1885, waarin 
hij schreef dat hij Octobre had gevonden, 
maar Novembre nog niet (brief 548/437). 
6 De tekening is slechts van een foto 


bekend. Het schilderij is F 9 JH 385. 


In de zomer van 1885 stortte Van Gogh zich met overgave op het tekenen 
van landarbeiders, merendeels oogstende boeren en boerinnen. Hij 
tekende ze op groot formaat. De grootste bladen meten zo’n 58 x 45 cm, 
maar veel bladen zijn enkele centimeters kleiner omdat de randen afge- 
sneden zijn. Er zijn ruim vijftig werken bewaard gebleven die als een 
samenhangende groep gezien kunnen worden. Daarvan worden er veertien 
in het Van Gogh Museum bewaard — het gehalveerde blad 192 meegere- 
kend. Vijf van deze werken zijn wat kleiner, maar sluiten in vlotte teken- 
trant, de wijze waarop ze vrijwel het gehele blad vullen, in de papierkeuze 
en in tekenmateriaal geheel aan bij de grotere tekeningen. In het Van Gogh 
Museum wordt een van die bladen bewaard (cat. 180). Zes tekeningen, 
ook van iets bescheidener formaat, zijn uitvoeriger in het bijwerk. 
Daarvan wordt nummer F 1273 JH gog in het Van Gogh Museum bewaard; 
deze tekening wordt apart besproken (cat. 194). 

Brieven van Van Gogh uit juli 1885 geven aan dat hij in die tijd aan 
zijn figuurstudies op groot formaat werkte. In de loop van september kreeg 
hij in toenemende mate moeite om de Nuenense boeren tot poseren over 
te halen.? De tekeningen, waarvan er niet één nauwkeuriger te dateren is, 
ontstonden dan ook allemaal in de periode juli-september 1885. Evenals 
de studies die voorafgingen aan De aardappeleters waren deze figuren een 
voorbereiding op een schilderij met arbeiders op het land. Dat valt op te 
maken uit een brief van Van Gogh van half juli 1885. Een maand eerder 
had hij aangekondigd dat hij Theo figuurtekeningen zou zenden, die deze 
dan aan een Parijse vriend, de schilder en lithograaf Charles Serret (1824- 
19oo), kon laten zien. Hij herhaalde dit voornemen enkele malen, en op 
een gegeven moment was er zelfs sprake van een voor Parijs bedoelde 
‘portefeuille studies naar ’t model’ {s14/414}. De kunstenaar wilde echter 
wachten tot hij figuren van voldoende kwaliteit had. In de loop van juli 
was de beloofde zending nog steeds niet meer dan een aankondiging; de 
werken die hij tezijnertijd moest verzenden voorzag hij wel alvast van een 
veelzeggende opmerking: ‘Die figuurstudies — heb ik echter graag gij die 
mede terugbrengt als gij komt. Want er komen er nog veel meer bij die ik 
noodig heb bij ’t schilderen. 


‘Zij moeten dienen voor figuren die definitief niet grooter zijn dan 
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b.v. een span en nog minder — zoodat wat er in is nog geconcentreerd 
wordt’ (521/417). Hij bedoelde hier evident zijn grote figuren, want een span 
— de afstand tussen de toppen van pink en duim van een uitgestrekte 
hand — is zo’n 22 cm, ongeveer de grootte van zijn kleinere figuren (cats. 
163-174). De ‘portefeuille’ met studies werd niet verzonden omdat Van 
Gogh ze voor zijn verdere werk nodig had.4 

Van Gogh koesterde dus kennelijk plannen voor een groot doek. 
Gezien het grote aantal oogstende figuren had hij naar alle waarschijnlijk- 
heid in ieder geval een oogstscène in gedachten. De oogst behoorde tot de 
meest vooraanstaande thema’s in het door Van Gogh geadoreerde boeren- 
genre. Schilders van het landelijk leven zoals Millet, Breton en Lhermitte 
— grote voorbeelden voor Van Gogh — hadden het onderwerp gebruikt 
voor prestigieuze werken. De oogst maakte dan vaak als symbool van de 
zomer deel uit van voorstellingen van de seizoenen, of stond als een van 
de twaalf maanden symbool voor de oogstmaanden juli of augustus. Een 
dergelijke reeks had eerder in 1885 Van Goghs enthousiasme gewekt: de 
uitbeeldingen van de maanden die Léon Lhermitte onder de noemer ‘Les 
mois rustiques’ publiceerde in Le monde illustré. Vincent zag hunkerend 
uit naar elke nieuwe aflevering die Theo hem zond. 

Van Gogh had zich overigens al gewaagd aan min of meer ambiti- 
euze uitvoeringen van een oogstscène. Uit zijn Haagse periode zijn een — 
vermoedelijk verloren gegane — grote tekening (afb. 180a) en een schilde- 
rij van aardappelrooiende boeren bekend.® In Nuenen pakte hij de draad 
weer op toen de goudsmid Antoon Hermans (1822-1897) hem vroeg ont- 
werpen te maken voor de decoratie van zijn eetkamer. Vincent schilderde 


daartoe voorstellingen van de seizoenen, waaronder een Korenoogst voor 





18o* Aardappelrooiers (F 1034 JH 372), 
1883. Verblijfplaats onbekend. 
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183 Aardappelrooiende boerin 
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de zomer; dit doek is niet bewaard gebleven. Een kleine schets geeft een 
indruk van wat hij aanvankelijk in gedachten had (afb. 180b), maar of hij 
zich daar uiteindelijk aan hield is sterk de vraag. 

Alle groots opgezette werken met meerdere figuren die Van Gogh 
maakte — van welk thema dan ook — laten zien dat hij er grote moeite mee 
had dergelijke composities een vanzelfsprekend karakter te geven. De 
figuren zijn meestal plat en star, en het is de voorstellingen in de regel al 
te goed aan te zien dat Van Gogh ze samenstelde aan de hand van afzon- 
derlijk gemaakte modelstudies. Dat zal de kunstenaar zelf niet zijn ont- 
gaan; de vele figuurtekeningen uit Nuenen waren dan ook bedoeld om der- 
gelijke problemen meester te worden. 

Hoewel het thema van de oogst in Nuenen ongetwijfeld op zijn wen- 
senlijst heeft gestaan, kwam het ondanks de uitvoerige voorbereidingen 
niet tot een groot schilderij. We kennen slechts enkele kleine schilderijen 
met oogstende figuren. Aan de oogst zou Van Gogh in later jaren, in Arles 
en Saint-Rémy, nog enkele van zijn meest opzienbarende doeken wijden, 
maar veelzeggend genoeg speelt de menselijke figuur daarin zelden meer 
dan een bijrol.7 Alleen in de voorstellingen van de olijvenoogst uit decem- 
ber 1889 zijn de plukkende vrouwen enigszins prominent in beeld 
gebracht.® 

De meeste van de getekende landarbeiders uit de zomer van 1885 zijn 
bezig koren, aardappelen of bieten binnen te halen. Niet overal is te zien 
wat de boer of boerin precies doet. De spittende vrouwen met schop (cats. 
181, 182) graven vermoedelijk aardappelen of bieten op — het zware omspit- 
ten van de akker, een bittere noodzaak voor de boer die zich geen ploeg 
kon veroorloven, was in de regel mannenwerk. Van de vrouw met een riek 


en met een mand om de oogst in te verzamelen (cat. 163) kan haar bezig- 
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180“ Schets in brief aan Theo van 
begin augustus 1884 (456/374). 


Amsterdam, Van Gogh Museum. 
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7 In De oogst uit Arles, 1888, zijn slechts 
minieme, werkende figuren te zien 
(uitgevoerd in een schilderij — F 412 JH 
1440 — en vier tekeningen, F 1483 JH 1439, 
F 1484 JH 1438, F 1485 JH 1540 en F 1486 
JH 1527). Alle versies van een maaier die 
Van Gogh tekende en schilderde geven de 
man een relatief bescheiden plek in de 
compositie: F 1492 uit Arles, en de maaiers 
uit Saint-Rèmy, die bijna overspoeld 
worden door het rijpe koren (schilderijen 

F 617 JH 1753, F 618 JH 1773 en F 619 
JH 1692, en tekening F 1564 JH 1754). 

8 F 654 JH 1868, F 655 JH 1869 en 

F 656 JH 1870. 

g Aangezien de vrouw een riek gebruikt 
en geen spade is het onwaarschijnlijk dat 
ze bezig is met het poten van gewas; verge- 
lijk cat. 194 en enkele andere daar bespro- 
ken tekeningen, waar wel gepoot wordt en 
duidelijk van spades gebruik wordt gemaakt. 
We hebben hier dus niet te maken met een 
‘planteuse de pommes de terre’. 

10 Deze bieten-plantende boerinnen zijn 
cat. 98 en F 1272a JH 822. De voorstellin- 
gen zijn respectievelijk op staand en lig- 
gend formaat weergegeven, maar lijken 
overigens dermate sterk op elkaar dat ze 
tijdens dezelfde poseersessie moeten zijn 
ontstaan.Ook het elders in deze catalogus 
besproken cat. 194 draagt een opschrift, 
waarin de vrouw wordt gekenmerkt als 
aardappelrooister. Er is in dit geval geen 


maand vermeld. 








11 Vergelijkbare grote figuurstudies bui- 
ten de collectie in het Van Gogh Museum 
zijn soms wel gesigneerd, maar een groot 
deel van deze signaturen dient met de 
nodige scepsis te worden bekeken. Vrijwel 
al deze tekeningen (met uitzondering van 
F 12624 JH 838) stammen uit de collectie 
van Hidde Nijland. Werken uit diens 
bezit dragen veelvuldig op de betekende 
zijde opschriften die niet van de hand 
van Van Gogh stammen. Behalve 
Nijlands eigen naam horen ‘Atelier 
Vincent’ en ‘Port.[efeuille] Vincent’ tot 
die annotaties. Ook de signaturen 
‘Vincent’ lijken vaak niet authentiek, en 
zijn bovendien vrijwel steeds in de rechter 


benedenhoek geplaatst. Van Gogh sig- 


neerde meestal links beneden. 


18o° Boer met gaffel, montage van twee 
bladen. Bovenste helft cat. 192; 
onderste helft F 13o1v JH 886, Otterlo, 


Kröller-Müller Museum. 


heid, al ontbreekt enig corpus delicti, met meer stelligheid worden aangege- 
ven. Linksonder bevinden zich namelijk resten van een annotatie waarvan 
nog de woorden ‘de terre’ te ontcijferen zijn. We hebben hier vrijwel zeker 
te maken met een ‘arracheuse de pommes de terre’ (aardappelrooister); 
deze titel noteerde Van Gogh ook op catalogusnummer 194.9 

De maaiers (cats. 184-187) zijn vanzelfsprekend bezig met de koren- 
oogst. Zij trekken met een pikhaak een bos halmen naar zich toe om deze 
vervolgens met een zicht (een soort zeis) af te snijden. De gebukte vrouw 
in catalogusnummer 188 lijkt net klaar te zijn met het tot een schoof bin- 
den van koren. De ‘gehalveerde’ boer (cat. 192), waarvan het gedeelte van 
het blad met zijn onderlijf in het Kröller-Müller Museum wordt bewaard, 
is vermoedelijk bezig koren te vergaren met een zogenaamde gaffel, een 
lange tak met een gevorkt uiteinde die als een soort primitieve riek werd 
gebruikt (afb. 180c). Catalogusnummer 189 draagt de annotatie ‘betteraves’ 
[bieten], die aangeeft dat de man bieten staat te rooien. Links op de voor- 
grond is inderdaad een rijtje opgegraven exemplaren van dit knolgewas te 
zien. Van de nummers 1go en 180 is het moeilijker te bepalen wat de 
landarbeiders doen. In ieder geval staan ze te spitten; of dat vanwege de 
oogst is of dat de akker juist omgewoeld wordt om een nieuwe oogst te 
kunnen planten of zaaien, is niet te zeggen. 

Dat is wel duidelijk bij catalogusnummer 191. Hierop vermeldde 
Van Gogh linksonder in het Frans ‘spitter in een aardappelveld, februari’. 
De boer is klaarblijkelijk bezig het veld om te spitten zodat de aardappels 
gepoot kunnen worden. Het opschrift geeft aan dat Van Gogh zelf over- 
woog een reeks van de maanden te maken, waarin deze bezigheid de maand 
februari weergeeft. Er zijn twee vergelijkbare bladen bekend; beide zijn 
linksonder voorzien van dezelfde titel, ‘Planteuse de betteraves, juin’.!° 

Van Gogh zag deze boerenfiguren niet alleen als studies voor samen- 
gestelde schilderijen, maar tevens ‘als begin van een heele serie over allerlei 
veldarbeid’ 1522/4138). Daarmee trad hij in de voetsporen van Jean-Frangois 
Millet (1814-1875), die een dergelijke serie had gemaakt met de door Van 
Gogh zeer bewonderde en meerdere malen gekopieerde Travaux des champs. 
Gezien de toevoegingen van de namen van maanden bij enkele tekeningen 
liet Vincent zich tevens inspireren door Lhermittes hierboven al genoemde 
serie van de twaalf maanden, voorgesteld door landelijke taferelen. 

Of we uit de opschriften mogen concluderen dat Van Gogh de bladen 
verkoopbaar achtte, valt te betwijfelen. Hoe knap de studies ook zijn, ze 
hebben allemaal het spontane, niet bijzonder doorwerkte karakter van 
tekeningen die de kunstenaar maakte voor eigen gebruik. Opvallend is ook 


dat geen van de bladen is gesigneerd"! Een meer uitgewerkte voorstelling 
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als die van catalogusnummer 194 is daarentegen gesigneerd en in het 
Frans geannoteerd, en lijkt dan ook eerder voor verkoop bestemd. De hier 
besproken studies waren volgens Van Gogh immers vooral bedoeld ‘als 
begin’, dat wil zeggen als aanloop naar een werkelijke serie. De werken met 
titels beschouwde hij mogelijk als de beter geslaagde tekeningen, maar 
misschien waren het ook niet meer dan aanwijzingen voor Theo en Serret 
omtrent de verrichte arbeid. 

Van Gogh legde zijn broer uit — met het nadrukkelijke verzoek de 
boodschap aan Serret over te brengen — dat zijn figuren weliswaar naar 
academische beginselen allesbehalve correct waren getekend, maar dat dit 
een zeer bewuste inbreuk op dergelijke voorschriften was. Voor alles dien- 
den deze boeren actie om de actie uit te drukken en het gevoel te geven 
dat er werkelijk zwaar werk werd verricht. Deze expressie kon hij zijns 
inziens slechts bereiken door de anatomische werkelijkheid hier en daar 
enig geweld aan te doen [522/418). 

Verreweg het merendeel van de ruim vijftig voorstellingen is gete- 
kend in zwart krijt op vellen velijn met het watermerk TS & Z. Van Gogh 
werkte in de meeste van de bladen in het Van Gogh Museum met vocht 
(alleen in cats. 187 en 192 is dat niet het geval). Dankzij witte resten kun- 
nen we in sommige gevallen concluderen dat het daar om melk ging (cats. 
180, 182, 183, 188, 191). In de andere werken kan het ook gewoon water 
geweest zijn. De melk, mogelijk verdund met water, gebruikte Van Gogh 
als fixatief. In Den Haag was hij al begonnen zijn potloodtekeningen op 
deze wijze te fixeren; zowel in dat geval als bij de toepassing op zwart krijt 
ging zijn werkwijze terug op adviezen die hij had aangetroffen in een leer- 
boek van Armand Cassagne, de Guide pratique pour les différents genres de 
dessin? De gebruikte vloeistof had nu echter een tweede functie, want ze 
werd tevens als wassing toegepast. Het zwarte krijt werd door het vocht 
deels weggenomen, en verleende de voorstelling zo op een effectieve 
manier plaatselijk een grijze toon. Nadat de bladen gedroogd waren, bracht 
Van Gogh met een gum vaak nog weer lichtere plekken aan. 

Catalogusnummer 182 vormde het voorbeeld voor een schilderij 
(afb. 18od). 

Bij het bestuderen van zijn modellen — want ook hier is het niet waar- 
schijnlijk dat Van Gogh ook maar een van de figuren op de akkers in volle 
actie vastlegde — moet Van Gogh regelmatig gebruik gemaakt hebben van 
het perspectiefraam. Hoewel geen van de werken in het Van Gogh 


Museum sporen vertoont van een kwadraatnet — wat op het gebruik van 





12 Zie voor Van Goghs gebruik van melk 
in zijn potloodtekeningen de inleiding van 
Tekeningen 1, pp. 26-27. Een mengsel van 
melk en water wordt door Cassagne ook 
als fixatief voor zwart krijt aanbevolen, 
zie Cassagne 1873, p. 42. 

13 F 1312 JH 854 bevat linksboven duide- 
lijke potloodlijnen van een kwadraatnet; 
het blad is overigens vrij uitzonderlijk, 
want het heeft een voortekening in pot- 
lood, waaroverheen Van Gogh vervolgens 
met zwart krijt tekende. Dit krijt heeft 
een vettere consistentie dan we in het 
algemeen bij de andere grote figuren uit 
deze tijd zien; mogelijk betreft het 
lithografisch krijt. Van Gogh versterkte 
tenslotte de contouren van de man en de 
overgangslijn tussen de gemaaide akker 
en het koren met ijzergallusinkt. Deze 
was ooit zwart, maar is thans tot licht- 
bruin verkleurd. Sporen van een kwa- 
draatnet zijn ook terug te vinden in 


F 1325 JH go3 en in F 1314 JH 861. 





dat hulpmiddel zou wijzen —, worden in andere collecties wel bladen 
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1885. Verblijfplaats onbekend. 


Spittende vrouw (F 95 JH 827), 
bewaard met restanten van lijnen die daarop duiden. 
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i8o Spitter 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt op velijn papier 
Sporen van fixatief 

44,5 X 28,0 cm 

Watermerk: TS [& Z], afgesneden 
door rechterrand 


Niet gesigneerd 
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I8r Spittende boerin 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

Sporen van fixatief 

52,7 X 42,0 Cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 
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I82 Spittende boerin 


JULI-SEPTEMBER 1885 
Zwart krijt op velijn papier 
Sporen van fixatief 

55,7 X 41,0 Cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 
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183 Aardappelrooiende boe- 
rin 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt op velijn papier 
Fixatiefverkleuring rond de figuur 
49,2 X 40,2 Cm 

Niet gesigneerd 

Annotatie lo: [arracheuse de 


pommes?] de terre 
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184 Maaier 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt op velijn papier 
Fixatiefverkleuring rond de figuur 
44,6 x 56,3 cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 
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185 Maaier 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

44,8 x 56,4 cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 
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186 Maaier 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

42,0 X 52,4 Cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 
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& Enschede, nr. 20; 1931 
Amsterdam, nr. 139; 1932 
Manchester, nr. 56; 1947 
Groningen, nr. 40; 1947 Rotter- 
dam, nr. 54; 1947-48 Londen, 
Birmingham & Glasgow, nr. 126; 
1948 Bergen & Oslo, nr. 78; 
1948-49 Den Haag, nr. 215; 1953 
Zürich, nr. 51; 1953 Zundert, 

nr. 47; 1953 Hoensbroek, nr. 89; 
1953-54 Saint Louis, Philadelphia 
& Toledo, nr. 48; 1954-55 
Willemstad, nr. 35; 1955 Palm 
Beach, Miami & New Orleans, 
nr. 35; 1956 Haarlem, nr. 37; 
1958-59 San Francisco, Los 
Angeles, Portland & Seattle, nr. 
LI; 1959-6o Utrecht, nr. 72; 
196o Enschede, nr. 27; 1961-62 
Baltimore, Cleveland, Buffalo & 
Boston, nr. 105; 1962-63 
Pittsburgh, Detroit & Kansas 
City, nr. 105; 1963 Humlebaek, 
nr. 79; 1964 Washington & New 
York, nr. 79; 1965 Charleroi & 
Gent, nr. 53; 1966 Parijs & Albi, 
nr. 25; 1967 Lille & Zürich, nr. 
27; 1967-68 Dallas, Philadelphia, 
Toledo & Ottawa, nr. 24; 1968 
Luik, nr. 24; 1968-69 Londen, 
nr. 46; 1969 Humlebaek, nr. 12; 
1969-70o Los Angeles, Saint 
Louis, Philadelphia & Columbus, 
nr. 80; 1970-71 Baltimore, San 
Francisco & New York, nr. 80; 
1971-72 Parijs, nr. 140; 1972 
Bordeaux, nr. 49; 1972-73 
Straatsburg & Bern, nr. 55; 1976- 
77 Tokio, Kyoto & Nagoya, nr. 32. 


187 Maaier 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op velijn 
papier 

Sporen van fixatief 

56,3 x 44,3 cm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 199 


Inv. d 173 V/1962 
F 1319r JH 857 


HERKOMST 

i8go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 1og, 
vol. 4, pl. cxx1; Vanbeselaere 
1937, PP. 273, 391, 413; De la 
Faille 1970, p. 460; Chetham 
1976, p. 33; Amsterdam 1987, 
P. 424, nr. 2.342; Hulsker 1989, 
Pp. 192-93; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. og, 338, vol. 2, pl. 
cxxi; Heenk 1995, p. 124. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 289; 1914- 
15 Amsterdam, nr. 71;1947 
Groningen, nr. 4I; 1947 
Rotterdam, nr. 55; 1948 
Hilversum, zonder cat. 


188 Schovenbindende 
boerin 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

Sporen van fixatief 

56,3 X 44,5 Ccm 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 


Inv. d 178 V/1962 
F 1266 JH 868 
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HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 98, 
vol. 4, pl. cx1; Vanbeselaere 
1937, PP. 272, 412; De la Faille 
1970, P. 450; Amsterdam 1987, 
Pp. 422, nr. 2.329; Hulsker 1989, 
pp. 189, 195; De la Faille 1992, 
vol. 1, pp. 98, 325, vol. 2, pl. cx1; 
Heenk 1995, p. 124. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 316; 1914- 
I5 Amsterdam, nr. 80; 1953 
Hoensbroek, nr. 86; 1953 Assen, 
nr. 38; 1953-54 Bergen op Zoom, 
nr. 46; 1956 Haarlem, nr. 34; 
1976-77 Tokio, Kyoto & Nagoya, 
nr. 30. 


i8g Bietenrooiende boer 


JULI-SEPTEMBER 1885 

Zwart (lithografisch?) krijt op 
vergé papier 

Sporen van fixatief 

53,1 X 42,8 cm 

Watermerken: ED & Cie in car- 
touche, en PL BAS 

Niet gesigneerd 

Annotatie lo: betteraves 


Inv. d 117 V/1962 
F 1303 JH 860 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 
Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 106, 
vol. 4, pl. cxix; Vanbeselaere 
1937, PP. 275, 413; De la Faille 
1970, p. 456; Amsterdam 1987, 
P. 423, nr. 2.333; Hulsker 1989, 
p. 193; De la Faille 1992, vol. 1, 
Pp. 106, 334, vol. 2, pl. cxix; 
Heenk 1995, p. 125. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 287; 1914- 
15 Amsterdam, nr. 92; 1947 
Groningen, nr. 38; 1947 Rotter- 
dam, nr. 52; 1953 Zürich, nr. so. 


igo Spitter 


JULI-SEPTEMBER 1885 
Zwart krijt op velijn papier 
Sporen van fixatief 


53,9 X 35,2 CM 
Niet gesigneerd 


Inv. d 118 V/1962 
F 1305 JH 849 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 106, 
vol. 4, pl. cxix; Vanbeselaere 
1937, PP. 275, 413; De la Faille 
1970, PD. 457; Amsterdam 1987, 
Pp. 423, nr. 2.334; Den Bosch 
1987-88, pp. 190-93, nr. Go; 
Hulsker 1989, pp. 190-91; 
Otterlo 19go, p. 131; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 106, 335, vol. 2, 
pl. cxix; Heenk 1995, p. 124. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 320; IQI4- 
I5 Amsterdam, nr. 112; 1923 
Utrecht, nr. 1; 1923 Rotterdam, 
nr. 1 1929 Amsterdam, nr. 34; 


1929-30 Rotterdam, nr. 24; 1937 
Parijs, nr. 61; 1937 Oslo, nr. 26; 
1938 Kopenhagen, nr. ro; 1965 
Nuenen, zonder nr; 1987-88 
Den Bosch, nr. Go; 199go 
Otterlo, nr. 108. 


191 Spitter in een aardap- 
pelveld: februari 


FEBRUARI, JULI-SEPTEMBER 1885 
Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

Sporen van fixatief 

5415 X 42,4 CM 

Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 

Annotatie lo: Bêcheur dans un 
champ de/pommes de 


terre/février 


Inv. d 179 V/1962 
F 1302 JH 859 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 106, 
vol. 4, pl. cxrx; Vanbeselaere 
1937, PP. 275, 413; De la Faille 
1970, p. 456; Amsterdam 1987, 
P. 423, nr. 2.332; Den Bosch 
1987-88, pp. 190-93, nr. Gr; 
Hulsker 1989, pp. 192-93; De la 
Faille 1992, vol. 1, pp. rob, 334, 
vol. 2, pl. cxrx; Heenk 1995, 


PP. 124-25. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 310; I914- 
15 Amsterdam, nr. 85; 1927-28 
Berlijn, Wenen & Hannover, 
nr. 32; 1928 Parijs, nr. 33a; 1931 


Amsterdam, nr. 129; 1949-50 





New York & Chicago, nr. 41; 19o, 197; De la Faille 19g2, vol. 


1951 Lyon, Grenoble, Arles/ I, p. 339, vol. 2, pl. ccxxIx; 
St. Rémy, nr. 86; 1953 Assen, Heenk 1995, p. 124. 
nr. 39; 1953-54 Bergen op Zoom, 


. A 83: TENTOONSTELLINGEN 
nr. 47; 1955 Antwerpen, nr. 83; 


1957 Nijmegen, nr. 36; 1957 Geen. 
Stockholm, nr. 39; 1958-59 San 
Francisco, Los Angeles, Portland 
& Seattle, nr. 110; 1960 Enschede, 
nr. 26; 1961-62 Baltimore, 
Cleveland, Buffalo & Boston, 

nr. 103; 1962-63 Pittsburgh, 
Detroit & Kansas City, nr. 103; 
1965-66 Stockholm & Göteborg, 
nr. 75; 1967 Wolfsburg, nr. 96; 
1967-68 Dallas, Philadelphia, 
Toledo & Ottawa, nr. 23; 1968 
Luik, nr. 23; 1968-69 Londen, 
nr. 45; 1969 Humlebaek, nr. rr; 
1969-70o Los Angeles, Saint 
Louis, Philadelphia & Columbus, 
nr. 79; 1970-71 Baltimore, San 
Francisco & New York, nr. 79; 
1975 Malmö, nr. 40; 1976 
Stockholm & Oslo, nr. 40; 1987- 
88 Den Bosch, nr. Ór. 


192 Boer met gaffel 


JULI-SEPTEMBER 1885 
Zwart krijt op velijn papier 
28,6 x 41,1 cm 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 197 


Inv. d 123 V/1962 
F 1321v JH 885 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1970, pp. 460-6r; 
Amsterdam 1987, p. 425, 

nr. 2.345; Hulsker 1989, pp. 
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kde, 


JULI-SEPTEMBER 1885 


Zwart krijt, grijs gewassen, op 
vergé papier 

45,0 X 55,5) CM 

Watermerken: wapen met 
Franse lelie, en HFDC 

Niet gesigneerd 


Inv. d 181 V/1962 
F 1327 JH go2 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

Van Meurs zj. nr. rr; Lettres 
igIr, pl. xrv; De la Faille 1928, 
vol. 3, p. 111, vol. 4, pl. cxxv; 
Meier-Graefe 1928, pl. 6; 
Vanbeselaere 1937, p. 413; 

De Gruyter 1961, p. ror, nr. 28; 
De la Faille 1970, pp. 462, 465; 
Chetham 1976, pp. 33-34; 
Amsterdam 1987, p. 426, nr. 
2.350; Feilchenfeldt 1988, p. 
130; Hulsker 1989, pp. 19go, 
200; De la Faille 1992, vol. 1, 
Pp. 111, 340, vol. 2, pl. cxxv; 
Heenk 1995, p. 125. 


TENTOONSTELLINGEN 

1905 Amsterdam, nr. 288; 1906 
Berlijn, nr. 61; 1911 Hamburg, 
zonder cat; 1912 


Dresden/Breslau, nr. 24; 1914- 


Houthakker 


De Houthakker behoort tot de meest aandachtig bestudeerde voorstellin- 
gen in de reeks van werkende figuren die Van Gogh in de zomer van 
1885 maakte. Het is tevens een van de weinige onder die bladen waar het 
onderwerp geen verband houdt met de oogst of het planten van een 
gewas. Het motief was Van Gogh mogelijk ingegeven door een prent 
van Léon Lhermitte, De houthakkers, waar hij in maart van dat jaar zeer 
van onder de indruk was geraakt? 

De Houthakker laat goed zien hoezeer Van Goghs vermogen om een 
werkende figuur vast te leggen was gegroeid. Niet voor niets toonde 
Walther Vanbeselaere zich in 1937 zwaar onder de indruk van de wijze 
waarop Van Gogh de zwoegende man uitbeeldde: ‘Hij geeft het moment 


na de wilsakte; het onafwendbare en meest noodlottige moment waarop, 








1932 Léon Lhermitte, De houthakkers, 


uit: Le Monde Illustré, nr. 1457, 1885. 
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na den grooten zwaai, de bijl moet neerploffen. De vent staat daar in een 
kuil, blootshoofds, met willoozen, gekromden nek, doorgezakte beenen, 
als een misdadiger voor zijn slachtoffer, dat hij den genadeslag geeft. 
We beleven al de tragiek van het geval; hoe het leven, dat hij nu uit- 
moordt, met denzelfden fatalen en dommen slag zich op hem wreken 
zal. Het zwart krijt geeft verrassend goed de substantie van de ruwe 
schors en de geslagen wonden.’3 

Ook zonder deze dramatische interpretatie is de Houthakker een fas- 
cinerende tekening. De zware lichamelijke arbeid is op een zeer geloof- 
waardige wijze vastgelegd, en Van Gogh wist met een gevarieerd scala 
aan krijtstrepen een levendige en tegelijkertijd evenwichtige compositie 
te creëren. Enkele lijnen boven het hoofd en de schouders van de man 
laten zien dat hij aanvankelijk overwoog de bijl volledig en meer hori- 
zontaal in beeld te brengen. 

Net als bij zijn figuren van landarbeiders doezelde Van Gogh het 
zwart krijt plaatselijk en bewerkte het met vocht — hier vermoedelijk 
gewoon water — dat zich vermengde met het krijt en zo een soort grijze 
wassing vormde (zie cats. 180-192). Toen het blad weer droog was bracht 
hij daar met een gum lichtere partijen in aan. In tegenstelling tot de 
scénes met oogstende boeren die op velijn getekend zijn, werkte 


Van Gogh hier op een vel vergé. 
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15 Amsterdam, nr. 106; 1g2r 
New York, nr. 33; 1924 Bazel, 
nr. 84; 1924 Zürich, nr. 84; 
1924 Stuttgart, nr. 2; 1925 Den 
Haag, nr. 72; 1926 München, 
nr. 2108; 1927-28 Berlijn, 
Wenen & Hannover, nr. 25; 
1928 Parijs, nr. 27; 1929 
Amsterdam, nr. 38; 1929-30 
Rotterdam, nr. 27; 1930-31 
Arnhem, Groningen, Leeuwarden 
& Enschede, nr. 21; 1931 
Amsterdam, nr. 130; 1932 
Manchester, nr. 55; 1947 
Rotterdam, nr. 56; 1947-48 
Londen, Birmingham & 
Glasgow, nr. 127; 1948 Bergen 
& Oslo, nr. 79; 1948-49 Den 
Haag, nr. 217; 1953 Zürich, nr. 
52; 1954-55 Bern, nr. 117; 1955 
Antwerpen, nr. go; 1955 
Amsterdam, nr. 47; 1957 
Nijmegen, nr. 37; 1957 
Stockholm, nr. 40; 1966 Parijs 
& Albi, nr. 26; 1967 Lille & 
Zürich, nr. 28; 1967-68 Dallas, 
Philadelphia, Toledo & Ottawa, 
nr. 25; 1968 Luik, nr. 25; 1968- 
69 Londen, nr. 42; 1971-72 
Parijs, nr. 141; 1975 Malmö, nr. 
45; 1976 Stockholm & Oslo, nr. 
45; 1980-81 Amsterdam, nr. 157; 
I9go Otterlo, nr. 106. 


1 De andere uitzondering is F 1282 

JH go6 waar een vrouw de vaat doet. 
Een kleiner blad, F 1284 JH go7, stelt 
een vrouw voor die kleren staat te wassen. 
2 Zie brieven 488/395 en 489/396. Hij 
had de houtgravure in zijn bezit, maar 
dat exemplaar is niet bewaard gebleven, 
of bevindt zich althans niet meer in zijn 
collectie, die tegenwoordig in het Van 
Gogh Museum is. 

3 Vanbeselaere 1937, p. 392. 
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194 Aardappelrooiende boerin 
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I94 Aardappelrooiende boerin 


Aucusrtus 1885 


Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

Sporen van fixatief 

39,7 X 45,3 CM 

Gesigneerd r.o.: Vincent 
Annotatie lo: arracheuse de 
pommes de terre 


Inv. d rir V/1962 
F 1273 JH gog 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 


LITERATUUR 

Van Meurs z.j. nr. 4; Lettres 
iQIr, pl. xiii; De la Faille 1928, 
vol. 3, p. zoo, vol. 4, pl. cxri1; 
Vanbeselaere 1937, pp. 277, 412; 
De la Faille 1970, pp. 450-51; 
Amsterdam 1987, p. 423, nr. 
2.331; Hulsker 1989, pp. 1go, 
202; Otterlo 19go, pp. 131-325; 
De la Faille 1992, vol. 1, pp. roo, 
326-27, vol. 2, pl. cxrir; Heenk 


1995, P. 124. 


TENTOONSTELLINGEN 

1920 New York, nr. 2; 1923 
Londen, nr. 2; 1927-28 Berlijn, 
Wenen & Hannover, nr. 26; 
1928 Parijs, nr. 28; 1929 
Amsterdam, nr. 32; 1929-30 
Rotterdam, nr. 23; 1930 Laren, 
nr. ri? (mogelijk cat. 183); 1930- 


Deze Aardappelrooiende boerin — wat zij doet wordt toegelicht door een bij- 
schrift linksonder — is een van zes bladen uit de zomer van 1885 waarin 
Van Gogh meer aandacht besteedde aan het landschap dan in de andere 
figuurstudies uit die tijd (zie cats. 180-192). Die tekeningen zijn iets klei- 
ner dan het merendeel van de hiervoor besproken voorstellingen van 
landbouwers! 

De kunstenaar nam de moeite om details toe te voegen zoals boerde- 
rijen (afb. 1944), het koren en de schoven op het veld (afb. 194b) of, zoals 
in dit geval, een landschap met links een boom en rechts op de achter- 
grond een molen. De figuren zijn verhoudingsgewijs kleiner dan de boe- 
ren en boerinnen in de andere werken, maar groter en nadrukkelijker in 
beeld dan in de voorstellingen waarin de korenakker centraal staat en de 


figuren niet het hoofdmotief zijn (cats. 197-202). 





194° Boer met hak (F 1325 JH 903), 
1885. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 
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Het is aannemelijk dat Van Gogh deze tekeningen naar aanleiding van 
opmerkingen van zijn broer maakte. Uit een brief van eind augustus is 
duidelijk dat Theo aan Vincent in een brief gesuggereerd had dat figuur- 
stukken met een wat meer uitgewerkte omgeving beter verkoopbaar zou- 
den zijn dan de betrekkelijk kale, grote studies. De kunstenaar reageerde 
daarop door Theo ‘teekeningen van figuren met entourage’ te sturen 
[531/422), waarbij het mogelijk enkele van de hierboven genoemde, gedetail- 
leerde werken betrof. De Aardappelrooiende boerin stamt daarom vermoe- 
delijk uit augustus 1885. 

Enkele van deze tekeningen, waaronder het blad in het Van Gogh 
Museum, zijn omkaderd. Hoewel dat tamelijk nonchalant is gedaan, geeft 
het toch aan dat Van Gogh deze werken meer status toekende dan de 
gemiddelde figuurstudie.? Als het hier inderdaad gaat om boven 
genoemde ‘teekeningen van figuren met entourage’, dan was Van Gogh 
desondanks niet helemaal overtuigd van de merites ervan, want in 
dezelfde brief gaf hij zijn broer te verstaan dat hij er aan twijfelde of ze 
geschikt waren om in te lijsten. 

Net als bij veel van de modeltekeningen zonder uitgebreid bijwerk 
uit de zomer werkte hij (getuige enkele witte resten) met melk als fixatief 
en om een grijze wassing te verkrijgen. Bovendien bracht hij hier en daar 


een grijze wassing aan met aquarelverf. 





194? Arenlezende vrouw (F 1275a 


JH 873), 1885. Verblijfplaats onbekend. 
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31 Arnhem, Groningen, 
Leeuwarden & Enschede, nr. 17; 
1947 Groningen, nr. 37; 1947 
Rotterdam, nr. 50; 1947-48 
Londen, Birmingham & 
Glasgow, nr. 129; 1948 
Hilversum, zonder cat; 1948-49 
Den Haag, nr. 224; 1949 
Hengelo, zonder cat; 1949 
Gouda, zonder cat; 1953 Zürich, 
nr. 49; 1953 Zundert, nr. 46; 
1953 Hoensbroek, nr. 95; 1954- 
55 Bern, nr. 114; 1955 Antwer- 
pen, nr. 89; 1955 Amsterdam, 
nr. 46; 1956 Haarlem, nr. 35; 
1957 Breda, nr. 33; 1957 
Marseille, nr. 16; 1957 
Stockholm, nr. 42; 1958-59 San 
Francisco, Los Angeles, Portland 
& Seattle, nr. rog; 1959-6o 
Utrecht, nr. 74; 1960 Enschede, 
nr. 25; 1961-62 Baltimore, 
Cleveland, Buffalo & Boston, 
nr. 102; 1962-63 Pittsburgh, 
Detroit & Kansas City, nr. 102; 
1963 Sheffield, nr. 17; 1964 
Zundert, nr. 12; 1965 Nuenen, 
zonder nr; 1965-66 Stockholm 
& Göteborg, nr. 74; 1967 
Wolfsburg, nr. 95; 1975 Malmö, 
nr. 44; 1976 Stockholm & Oslo, 
nr. 44; 19go Otterlo, nr. 120. 


1 Behalve het hier behandelde blad zijn 
dit F 1272 JH gio (42 x 44 cm) en F 1276 
JH goo (45 x 46 cm) en de wat kleinere 
12754 JH 873, F 1325 JH go3 en F 1326 
JH gog, alle ongeveer 32 x 45 cm groot. 

2 Ook F 1272 JH gio en F 1275a JH 873 


zijn omkaderd. 
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195 Landschap met hutten en een molen 
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196 Landschap bij stormachtig weer 





195, 196 Landschappen op gekleurd papier 


Tot de weinige werken die Van Gogh in Nuenen op gekleurd papier maakte 
(zie cats. 177-179) horen ook deze twee aantrekkelijke landschappen. De bla- 
den waren oorspronkelijk vermoedelijk licht grijsblauw, maar zijn thans 
verbleekt tot vrijwel grijs. 

In Nuenen had Van Gogh in het voorjaar van 1885 al enige schetsen van 
hutten gemaakt (cats. 155, 156), en in mei volgde het grote schilderij dat tot de 
hoogtepunten uit zijn vroege jaren behoort (afb. 1564). In juni-augustus van dat 
jaar, zo blijkt uit de correspondentie, maakte Van Gogh meerdere voorstellin- 
gen van hutten. We kennen thans, behalve deze tekening met twee hutten en 
een molen, twaalf schilderijen met dat motief die tot zijn productie uit die tijd 
gerekend kunnen worden (afb. 1954).* Een schetsboek van de kunstenaar 
bevat bovendien een voorstelling van een hut die vrijwel identiek is aan de 
grootste van de twee woningen in de hier besproken tekening (afb. 195b). 

De andere tekening ontstond, gezien het identieke verbleekte grijs- 
blauwe papier, in dezelfde periode. Deze datering vindt tevens steun in het 
zomerse uiterlijk van de vol in het blad staande bomen. De voorstelling is 


een effect van bomen bij stormachtig weer. Dit was een traditioneel thema, 





195® Landschap met hut (F — JH add. 23), 


1885. Particuliere collectie. 
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onder meer geliefd bij schilders van de School van Barbizon als Jean-Frangois 1 Dat Van Gogh verder ging met het 


Millet (1814-1875) en Théodore Rousseau (1812-1867). Van Gogh heeft zon- _ schilderen van hutten blijkt voor het eerst 


der twijfel dergelijke werken gezien. In Den Haag waagde hij er zich aan in 


uit een brief uit juni 1885, 510/411. 


De laatste vermeldingen van geschilderde 


een schilderij en een tekening, en ook een briefschets geeft een overtuigend _ hutten stammen uit brieven van augustus 


stormeffect weer (afb. 195c).3 In dit Nuenense blad is dat al evenzeer het han:aak jaar (528/4i5 Cn S20/ RIJ). 


geval; de wind is bijkans voelbaar in de zwiepende takken van de grote 


2 Het afgebeelde schilderij, F - JH add. 


23, werd enige jaren geleden ontdekt. 


bomen, de buigende kleinere boompjes links daarvan en in de met forse krijt- 3 Het schilderij is F 10 JH 384. De teke- 


strepen getekende wolkenlucht waarin enkele witte hoogsels zijn aangebracht. 


Deze tekening geeft aan de randen, die door een passepartout werden 


ning is het recent ontdekte Landschap 
met vrouw en kind, afb. 6sb bij cat. 65 


in Tekeningen 1. 


afgedekt en daarom minder sterk zijn verbleekt, een iets betere indruk van de 4 Inv. t 756 V/1962. De collectie bevat 


oorspronkelijk kleur van het papier. In het Van Gogh Museum bevindt zich 


een tijdschriftillustratie uit Van Goghs collectie die door de kunstenaar werd 


nog acht andere illustraties die door Van 
Gogh zijn opgeplakt op vergé papier met 


een zeer vergelijkbare tint. Zes daarvan 


opgeplakt op een licht grijsblauw papier met watermerk ED & Cie in een car- hebben geen watermerk, twee andere 


touche.4 De hier besproken tekeningen hebben elk restanten van het water- 


(t 563 V/1962 en t 98 V/1962) hebben 


het watermerk EM THIERS. 


merk PL BAS, dat in hele vellen papier bij ED & Cie hoort. Mogelijk was hun 


aanvankelijke kleur identiek aan die van het steunblad van deze illustratie. 


Het lijkt er tevens op dat het papier van de twee landschappen van het- 


zelfde grote vel afkomstig was, of in ieder geval van een blad dat van dezelfde 


zeef stamt: er ontbreekt weliswaar een smalle strook als men de werken 


tegen elkaar legt, maar het staande blad heeft de onderkant van de kapitalen 


PL BAS, de liggende voorstelling de bovenzijde van die letters. De kettinglij- 


nen van het vergé liggen bovendien nauwkeurig in elkaars verlengde. 
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195” Schetsboekblad met hut (F 1344 
JH 8o1), 1885. Amsterdam, Van Gogh 


Museum. 
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195® Schets in brief aan Theo van 29- 
30 juli 1883 (456/374). Amsterdam, 
Van Gogh Museum. 





195 Landschap met hut- 
ten en een molen 


JUNI-AUGUSTUS 1885 

Zwart krijt op licht grijsblauw 
papier 

22,6 x 30,0 cm 

Watermerk: resten van PL BAS 
langs onderrand 

Niet gesigneerd 


Inv. d 53 V/1962 
F 1345 JH 802 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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196 Landschap bij storm- 
achtig weer 


JUNI-AUGUSTUS 1885 

Zwart krijt, gehoogd met wit 
krijt, op licht grijsblauw vergé 
papier 

29,7 X 22,6 cm 

Watermerk: resten van PL BAS, 
afgesneden langs rechterrand 
Niet gesigneerd 


Inv. d 54 V/1962 
F 1346 JH 804 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
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197-202 Korenoogst 


Begin augustus 1885 was Theo van Gogh op bezoek in Nuenen, en hij 
ging bij die gelegenheid ook in het atelier van Vincent diens nieuwste 
werk bekijken. De kunstenaar had hem daartoe met een briefje uitgeno- 
digd, maar liet zijn broer tevens weten dat hij krap in zijn tijd zat: ‘Daar 
men op ’t veld aan ’t korenmaaien is, ben ik nog al bezet heden, want ge 
weet, dat duurt maar weinige dagen en ’t is zeker bijna het allermooiste’ 
[525/419). 

We kennen nog acht tekeningen en een schilderij met het thema van 
de korenoogst, die in die maand gemaakt moeten zijn. Zes van die bladen 
worden in het Van Gogh Museum bewaard, de drie andere oogsttaferelen 
bevinden zich in het Kröller-Müller Museum … 

In opzet vallen de acht tekeningen in twee groepen uiteen. In drie 
van de tekeningen wordt nog geoogst: in die voorstellingen is een man 
aan het maaien, en in twee ervan is een vrouw tegelijkertijd bezig het 
afgesneden koren tot schoven te binden (cat. 197 en afb. 197a).? In al de 
andere tekeningen is het maaien achter de rug en beheersen de koren- 


schelven het beeld. Slechts in catalogusnummer 198 is nog een figuurtje 
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197* Korenveld met oogstende boer en 
boerin (F 1302r JH 917). Otterlo, 


Kröller-Müller Museum. 
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197? Korenschoof (F 193 JH 914), 1885. 


Otterlo, Kröller-Müller Museum. 





1 Die laatste zijn F 193 JH 914, F 1322r 
JH g16 en F 1301r JH 1301. 

2 De derde tekening, waar alleen een 
maaier te zien is, is F 1322 JH 916. 

3 F 561 JH 1480. 

4 De twee tekeningen in het Kröller- 
Müller Museum zijn beide op velijn met 
watermerk TS & Z vervaardigd. 

5 Van de bladen in het Kröller-Müller 
Museum heeft één een kader, F 1301 

JH 917. Beide tekeningen zijn gesigneerd, 
maar net als bij de grote figuren met wei- 
nig bijwerk moeten ook hier de signaturen 
met argwaan bezien worden, want ze 
stammen allebei uit de collectie van 
Hidde Nijland (zie cats. 180-192, noot 11). 
6 Net als in cat. go loopt een van de lij- 
nen op 4 cm van de benedenrand. Zie 


tevens de inleiding. 


bezig met het bijeenbinden van schoven tot een schelf. In het schilderij 
(afb. 197b) is zelfs niet meer dan een enkele schelf uitgebeeld, een com- 
positorische vondst waarvan Van Gogh in Arles een moderne variant zou 
maken} 

Het motief van de korenschelf had voor Van Gogh een bijna reli- 
gieuze betekenis. In het leven op het platteland en de landelijke arbeid 
ervoer hij een grootse uitdrukking van het ‘eeuwige, waarvan de zaaier en 
de korenschoof het symbool zijn’, zoals hij in 1888 vanuit Arles aan zijn 
vriend Emile Bernard schreef [630/B7j. De zaaier en de korenschoof worden 
hier niet toevallig in een adem genoemd: de zaaier staat aan het begin 
van de korenoogst en symboliseert daarmee het nieuwe leven, terwijl de 
korenschoof — daarin verwant aan het motief van de maaier (zie ook cat. 
16) — het allerlaatste stadium verbeeldt, en daarmee voor het einde van 
dat leven staat. Het is deze jaarlijks terugkerende cyclus die Van Gogh 
vervulde met een besef van het ‘eeuwige’. 

Theo had vermoedelijk bij zijn bezoek aan Vincents atelier Korenveld 
met maaier en schovenbindende boerin (cat. 197) gezien, zoals blijkt uit een 
brief uit augustus: ‘Ik heb sedert uw vertrek nog een schilderijtje 
gemaakt […] van de korenoogst: een maaier, een vrouw die opbindt, scho- 
ven en den molen, zoo als gij de teekeningen zaagt’ [s3o/421}. Daar hij het 
heeft over ‘teekeningen’ moet er tenminste nog een tekening met maaier, 
schovenbindster en molen zijn geweest. Deze is echter, evenals het door 
de kunstenaar genoemde schilderijtje, niet meer bekend. 

Alle bladen zijn getekend in (plaatselijk gedoezeld) zwart krijt, vier 
ervan op vergé, twee op velijn.4 Alleen in nummer 199 is melk als fixatief 
en als grijze wassing gebruikt; met de gum bracht Van Gogh weer lich- 
tere plekken aan. Twee van de voorstellingen werden door de kunstenaar 
waarschijnlijk wat hoger ingeschat, en zijn bij wijze van finishing touch 
voorzien van een strak kader (cats. 199, 200); het kader van nummer 202 
is weinig meer dan een slordige afbakening. Signaturen ontbreken in alle 
gevallen In catalogusnummer 199 zijn lijnen terug te vinden die wijzen 


op het gebruik van een perspectiefraam.® 


256 





197 Korenveld met maaier en schoven- 
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202 Korenveld met korenschelven en 


een molen 
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197 Korenveld met maaier 
en schovenbindende 
boerin 


Augustus 1885 

Zwart krijt op velijn papier 
28,6 x 41,1 cm 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 192 


Inv. d 123 V/1962 
F 1321r JH grs 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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198 Korenschelven en 
schelvende boer 


Augustus 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
19,7 X 32,8 cm 
Watermerk: VoL 

Niet gesigneerd 


Inv. d 49 V/1962 
F 1339 JH 912 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 1962-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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igg Korenschelven en een 
molen 


Augustus 1885 

Zwart krijt, grijs gewassen, op 
velijn papier 

Sporen van een kwadraatnet 
Sporen van fixatief 

44,3 X 56,3 cm, de omkaderde 
voorstelling 39,3 X 54,2 cm 
Watermerk: TS & Z 

Niet gesigneerd 


Keerzijde van cat. 187 





Inv. d 173 V/1962 
F 1319v JH gir 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruikleen 
aan het Stedelijk Museum, Amster- 
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aan het Van Gogh Museum, 
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200 Korenveld met koren- 
schelf en molen 


Augustus 1885 

Zwart krijt op vergé papier 
25,0 X 34,3 CM 
Watermerk: PL BAS 

Niet gesigneerd 


Inv. d 51 V/1962 
F 1345 JH gië 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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201 Korenschelven op de 
akker en een molen 


Augustus 1885 
Zwart krijt, gehoogd met witte 
dekkende verf, op vergé papier 
22,6 Xx 29,5 cm 
Niet gesigneerd 


Inv. d 5o V/1962 
F 1340 JH 913 


HERKOMST 

I8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 


Amsterdam. 
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202 Korenveld met 
korenschelven en 
een molen 


Augustus 1885 

Zwart krijt op vergé papier 

30,1 X 45,7 cm, de omkaderde 
voorstelling 25,0 Xx 34,2 cm 
Watermerk: ED & Cie in cartou- 
che, en het cijfer 2 

Niet gesigneerd 


Inv. d 52 V/1962 
F 1342 JH 919 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent 
van Gogh Stichting; 19 62-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 


LITERATUUR 

De la Faille 1928, vol. 3, p. 114, 
vol. 4, pl. cxxvirr; Vanbeselaere 
1937, PP. 274, 391, 413; De la 
Faille 1970, p. 468; Amsterdam 
1987, p. 426, nr. 2.349; Hulsker 


262 
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203 Erwtendopster 


Het thema van de binnenshuis werkende vrouwen bij het licht van een 
raam, waaraan Van Gogh in maart-april 1885 had gewerkt (cats. 151-154), 
kreeg een kort vervolg in augustus van dat jaar. De kunstenaar schreef 
zijn broer in die maand bezig te zijn met ‘studies van interieur’ (s3o/421]. 
Kort daarna zond hij Theo enkele tekeningen, waaronder het laatste blad 
dat hij had gemaakt, een ‘erwtendopster’ (531/422). Dat is, naar we mogen 
aannemen, deze tekening van een vermoeid kijkende vrouw, die Van 
Gogh linksonder de titel ‘Ecosseuse de pois’ meegaf. De kunstenaar sig- 
neerde en omkaderde het tafereel. Hij achtte het kennelijk een verkoop- 
baar werk en hoopte dat Theo er in Parijs in zou slagen het aan de man 
te brengen. 

Technische en stilistische kenmerken ondersteunen de identificatie 
van dit blad en geven aan dat het niet tot de eerder gemaakte variaties 
van dit motief gerekend moet worden. De voorstelling werd namelijk 


getekend op een vel velijn met een deel van het watermerk TS & Z. 





2032 Detail van cat. 203. 
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Augustus 1885 


Zwart krijt op velijn papier 

42,2 X 26,7 cm, de omkaderde 
voorstelling 39,0 x 26,7 cm 
Watermerk: TS [& Z] 
(afgesneden in linker bovenhoek) 
Gesigneerd l.o., binnen het 
kader: Vincent 

Annotatie l.o., buiten het kader: 


Ecosseuse de pois 


Inv. d 369 V/1962 
F r2ai4 JH 702 


HERKOMST 

1885-g1 T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
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Amsterdam; 1973 permanent 
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Museum, Amsterdam. 
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Bremmer 1grio, nr. 85; De la 
Faille 1928, vol. 3, p. 87, vol. 4, 
pl. xcvi1; Vanbeselaere 1937, 
pp. 278, 412; De la Faille 1970, 
Pp. 436-37; Amsterdam 1987, 
P. 414, nr. 2.280; Den Bosch 
1987-88, p. 170, nr. 39; 
Feilchenfeldt 1988, p. 129; 
Hulsker 1989, pp. 152, 154; 

De la Faille 1992, vol. 1, pp. 87, 
309, vol. 2, pl. xcvi1; Heenk 


1995, P. 127. 
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I914-15 Amsterdam, nr. 105; 
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1931 Amsterdam, nr. 159; 1937 
Parijs, nr. 1315 1937 Oslo, nr. 25; 
1938 Kopenhagen, nr. 9; 1945 
Amsterdam, zonder nr; 1946 
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1946 Stockholm, Göteborg & 
Malmö, nr. 14; 1946 
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nr. 38; 1953 Den Haag, nr. 27; 
1953 Otterlo & Amsterdam, 


nr. 45; 1953-54 Bergen op Zoom, 


nr. 375 1954-55 Bern, nr. ro6; 
1955 Antwerpen, nr. 93; 1955 
Amsterdam, nr. 48; 1955-56 
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Newcastle-upon-Tyne, nr. 96; 
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Parijs, nr. 136; 1987-88 Den 
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Dat papier gebruikte Van Gogh vooral in de zomer van 1885 voor zijn 
grote figuren op het land (cats. 180-192). Met name dankzij die studies 
had Van Gogh bovendien grote vooruitgang geboekt in het weergeven van 
het volume van de menselijke figuur, wat in de Erwtendopster goed te zien 
is. Haar voorgangsters zijn getekend met hoekige lijnen en zware don- 
kere vlakken, hier hanteerde Van Gogh daarentegen een spontane, geva- 
rieerde en trefzekere tekentrant. De handen van de vrouw, die een onder- 
deel van eminent belang zijn in dergelijke voorstellingen — zij voeren 
immers de handeling uit waar het om te doen is — zijn beter uitgewerkt 


dan in de eerder gemaakte voorstellingen (afb. 203a). 
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204 


Augustus 1885 


Zwart (vermoedelijk lithografisch) 
krijt, roze gewassen, op velijn 
papier 

43,2 X 35,3 CIM 

Niet gesigneerd 


Inv. d 113 V/1962 
F 1288 JH 797 


HERKOMST 

18go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1962 Vincent van 
Gogh Stichting; 1962-73 bruik- 
leen aan het Stedelijk Museum, 
Amsterdam; 1973 permanent 
bruikleen aan het Van Gogh 


Museum, Amsterdam. 
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De la Faille 1928, vol. 3, p. 103, 
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den & Enschede, nr. 18; 1955 
Antwerpen, nr. 95; 1964 Zundert, 
nr. 13; 1975 Malmö, nr. 34; 1976 
Stockholm & Oslo, nr. 345 1976- 
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Vrouw bij het haardvuur 


Deze tekening van een zittende vrouw die het vuur onder een waterketel met 
een vuurtang oprakelt, dateert van iets later dan tot nog toe werd aangeno- 
men. In De la Faille wordt het mei 1885 gedateerd, terwijl Hulsker het een 
maand later plaatst. Hier wordt het om meerdere redenen tot de interieur-_ 
studies gerekend waaraan Van Gogh in augustus 1885 werkte. 

De grootte van het blad wijkt sterk af van de studies uit mei en juni 
(cats. 163-174). Van Gogh begon zijn pogingen tot een betere weergave van 


het menselijk lichaam in die tijd op een bescheiden formaat en ging pas 


later over tot meer uit de kluiten gewassen figuurstukken. Deze waren aan- 


vankelijk slechts van minimaal bijwerk voorzien; pas in augustus begon hij 
op aandringen van Theo zijn modellen van meer entourage te voorzien (zie 
cat. 194). Juist in die tijd wakkerde zijn interesse voor het maken van 


interieurstukken bovendien weer aan (zie cat. 203). 
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204°* Maaiende boer (F 1312 JH 854), 204 Vrouw bij het haardvuur (F — 


1885. Amsterdam, Rijksmuseum. JH 796), 1885. Otterlo, Kröller-Müller 


Museum. 
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1 Zie de inleiding van Tekeningen 1, 

pp. 27-29 en cats. 47-53 en 55-58. Ook cat. 
189 werd mogelijk met lithografisch krijt 
getekend, maar heeft een fermere 
lijnvoering. 

2 Een tekening in die collectie met een 
voorstelling van een vrouw die bij het 
haardvuur aardappelen schilt, heeft een 
composities die verwant is aan de hier 
besproken tekening. Recent werd echter op 
stilistische en technische gronden terecht 
de authenticiteit van het werk in twijfel 
getrokken; zie Heenk 1995, p. 130. 

3 F176 JH 799 in The Metropolitan 
Museum of Art, New York. 


4 Zie noot 1. 





204° Cat. 204, voor de restauratie. 


Stilistisch ligt deze tekening met zijn beweeglijke trant meer in het ver- 
lengde van de grote figuurstukken van eerder die zomer (cats. 180-192) dan 
van de werken die daaraan vooraf gingen (cats. 163-174). Die overeenkomst 
zou overigens nog uitgesprokener zijn geweest als Van Gogh hier niet een 
zacht, vet, enigszins glimmend krijt had gebruikt dat hij met dikke strepen 
aanbracht. Zijn lijnvoering mist daardoor iets van het meestal zo markante 
karakter, wat bijvoorbeeld goed zichtbaar is in de bos brandhout achter de 
vrouw. Vergelijkbaar tekenmateriaal gebruikte Vincent voor de Maaier in het 
Amsterdamse Rijksmuseum, en ook dat blad heeft een mollige tekenwijze 
die hem apart zet van het merendeel van het werk uit die tijd (afb. 2044). 
Het gebruikte tekenmateriaal lijkt sterk op het eveneens vette, zachte en 
vaak wat glimmende lithografische krijt dat Van Gogh in Den Haag zo vaak 
gebruikte. Het papier, tenslotte, is een stevig velijn, en ook dat herinnert 
eerder aan de landarbeiders uit de zomer van 1885 dan aan hun voorgangers. 

Een schets in het Kröller-Müller Museum was mogelijk een op locatie 
gemaakte voorstudie voor de tekening (afb. 204b).* Een schilderij in New 
York komt tamelijk sterk overeen met de tekening, hoewel de vrouw daar 
schuin van voren is gezien. Mogelijk stamt dat doek uit dezelfde tijd, al is 
het niet uitgesloten dat het in het voorjaar van 1885 ontstond.3 

De tekening werd in het hoofd en het bovenlichaam van de vrouw 
gewassen met roze aquarelverf. Rondom haar door vele rokken omgeven, 
forse onderlichaam werkte Van Gogh met vocht (vermoedelijk gewoon water) 
in het zwarte krijt om daar een soort donkere wassing te krijgen. Dat deed 
hij ook in zijn vroegere tekeningen in lithografisch krijt,4+ en net als in die 
werken ging in dit blad het papier daardoor bobbelen. In dit geval gebeurde 
dat in radiale plooien rondom het achterwerk van de vrouw. Op de hoogste 
gedeeltes verloren die plooien materiaal, waardoor het witte papier zichtbaar 
werd, en er ontstond zo een soort stralenkrans die haar waardigheid ernstig 
in gevaar bracht (afb. 204c). Slijtage komt regelmatig voor in Van Goghs 
tekeningen, maar is zelden van dien aard dat er reden is om in te grijpen. 

In dit geval speelden de sleetse plekken echter een al te opdringerige rol en 
werd besloten het blad te restaureren. Het is hier in gerestaureerde toestand 


gereproduceerd. 
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205 Vrouw bij de haard 


Van Gogh bleef in Nuenen in de meeste van zijn waterverftekeningen de 
techniek trouw die hij in Den Haag had ontwikkeld; hoewel hij ze, waar 
ze in zijn brieven ter sprake komen, altijd tot ‘aquarel’ bestempelde, blij- 
ken ze in verreweg de meeste gevallen te zijn geschilderd in dekkende, 
vaak sterk verdunde verf. Daarmee mogen ze ‘aquarel gouachée’ genoemd 
worden, een aquareltechniek waarover Van Gogh gelezen had in een leer- 
boek.! Ook deze waterverftekening van een vrouw die bij de haard van 
haar hut staat, werd op die manier uitgevoerd. 

De tekening wordt hier gerekend tot de interieurstudies waaraan Van 
Gogh in augustus 1885 werkte (zie cats. 203, 204). Er bestaan nog twee 


verwante tekeningen uit dezelfde tijd (afb. 205a).? 





205° Vrouw bij de haard (F 1293 


JH 896), 1885. Stuttgart, Staatsgalerie 
Stuttgart. 
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Augustus 1885 


Zwart krijt of houtskool, 
transparante en dekkende 
waterverf, op vergé papier 
34,9 X 44,8 cm 
Watermerk: HFDC 
Gesigneerd lo: Vincent 


Inv. d 207 V/1962 
F 1222 JH 895 


HERKOMST 

18go-gi T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-62 
V.W. van Gogh; 1931-62 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1962 
Vincent van Gogh Stichting; 
1962-73 bruikleen aan het 
Stedelijk Museum, Amsterdam; 
1973 permanent bruikleen aan 
het Van Gogh Museum, 
Amsterdam. 
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De la Faille 1928, vol. 3, p. 89, 
vol. 4, pl. cir; Vanbeselaere 1937, 
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1988, p. 129; Hulsker 1989, 

pp. 19o, 199; De la Faille 19g2, 
vol. 1, pp. 89, 311, vol. 2, pl. cr; 
Van Tilborgh 1993, p. 37; Heenk 


1995, Pp. TO6, 111. 
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1905 Amsterdam, nr. 326; 190g- 
io Berlijn, zonder cat; 1914-15 
Amsterdam, nr. 46; 1920 New 
York, nr. 15; 1931 Amsterdam, 
nr. ISO; 1948-49 Den Haag, 

nr. 223; 1949-50 New York & 
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nr. 29; 1964 Zundert, nr. 8. 





1 Zie Tekeningen 1, pp. 25-26. 
2 Het niet afgebeelde blad is F 1223 


JH 894. 


De kunstenaar werkte over een zeer summiere schets in zwart krijt of 
houtskool. De vrouw staat vermoedelijk op het punt om te gaan koken; 
een kookpot waaruit iets groens puilt staat links van de haard gereed om 
boven het vuur gehangen te worden. Net als bij de Vrouw bij bereiding van 
de maaltijd (cat. 150) staat er een bezem in de buurt van de haard om as 
van het vuur en andere ongerechtigheden bij elkaar te vegen. In die voor- 
stelling is boven de bezem een devotieprentje — een ‘huiszegen’ — te zien, 
en dat is ook hier het geval. Het type haard met de opvallende grote 
schouw is mooi te zien op een foto uit circa 1915 (afb. 205b). 

De tekening is vervaardigd op vergé papier met watermerk HFpC, 


waarop Van Gogh graag in waterverf werkte (vergelijk cats. 82-85, 87). 





205P Interieur van hut met schouw, ca. 


1915. Nuenen, Fotocollectie J.C. Jegerings. 
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206 Een zondag in Eindhoven 


Dit plein bij druilerig weer is, zoals Van Gogh linksonder in het Frans op 
het blad vermeldde, een impressie van een zondag in Eindhoven. Kort 
geleden werd de weergegeven plek geïdentificeerd als het Stationsplein in 
die stad.” Het gebouw op de achtergrond is zeer schetsmatig uitgebeeld, 


maar is desondanks herkenbaar als het inmiddels verdwenen neo-classi- 


sistische station, dat in 1866 gebouwd werd. Vermoedelijk had Van Gogh, 


zoals hij wel vaker deed, op locatie een of meer schetsen gemaakt, en 
werkte hij die later in het atelier verder uit tot het hier besproken blad. 
Het is niet waarschijnlijk dat hij op een regenachtige dag in de open 
lucht een aquarel zou hebben opgezet. De realiteit, die hem niet meer 
goed voor ogen stond, werd zo wel eens enig geweld aangedaan (vergelijk 
cat. 76). Het stationsgebouw is dan ook niet tot in de finesses weergege- 
ven, maar het centrale deel ervan is toch vrij overtuigend te herkennen, 
zoals vergelijking met een foto laat zien (afb. 206a): beneden zijn de drie 
ingangen zichtbaar, daarboven de ramen onder een kroonlijst en een 


decoratieve opbouw. 





Aw VAWWUNG aar SD St haalen 
an” 


p Gen 1609 


206% Station te Eindhoven, circa 1900. 


Nuenen, Fotocollectie J.C. Jegerings. 
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MEI-SEPTEMBER 1885 


Transparante en dekkende 
waterverf, pen in bruine inkt, op 
aquarelpapier 

20,8 x 29,5 cm 

Gesigneerd en geannoteerd lo: 
Un Dimanche à Eindhoven/ 


Vincent 


Inv. d 47 V/196g 
F 1348 JH 958 


HERKOMST 

i8go-gr T. van Gogh; 1891-1925 
J.G. van Gogh-Bonger; 1925-69 
V.W. van Gogh; 1969 Vincent 
van Gogh Stichting; 1969-73 
bruikleen aan het Stedelijk 
Museum, Amsterdam; 1973 per- 
manent bruikleen aan het Van 


Gogh Museum, Amsterdam. 
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vol. 4, pl. cxxix; Vanbeselaere 
1937, Pp. 258, 413; De la Faille 
1970, pp. 468-69; Amsterdam 
1987, p. 426, nr. 2.351; Hulsker 
1989, pp. 210-11; De la Faille 
1992, vol. 1, pp. 115, 346, vol. 2, 
pl. cxxix; Heenk 1995, pp. 106, 


09-10. 


TENTOONSTELLING 


1953 Zürich, nr. 55. 





1 Van Hoek 1996, pp. 10-11. 

2 In Heenk 1995, p. 110, wordt de 
kleurstelling als sterk afwijkend ervaren, 
en wordt daarom geopperd dat Willem 
van de Wakker de maker was van deze en 
twee andere waterverftekeningen (F 1234 
JH gs4en F 1705 JH 1028). Dat Een 
zondag in Eindhoven niet van Van 
Goghs hand zou zijn, is echter 
uitgesloten: niet alleen is het blad in 
coloristisch opzicht overtuigend met 
andere werken te vergelijken, het is tevens 
door Van Gogh gesigneerd en geannoteerd 
(er is geen enkele twijfel dat het hier het 
handschrift van de kunstenaar betreft), en 
stamt bovendien regelrecht uit de collectie 
van de familie Van Gogh. 

3 Het woordje ‘Un’ in de annotatie, dat 
moeizaam tussen de bladrand en het 
woord ‘Dimanche’ zit ingeklemd, werd 
pas in tweede instantie door de kunste- 


naar toegevoegd. 


Het blad is niet nauwkeurig te dateren. De vrij heldere kleurstelling heeft 
er vermoedelijk toe geleid dat de aquarel in de literatuur altijd ergens in 
de tweede helft van 1885 werd gedateerd, toen Van Gogh ook in zijn 
schilderijen een lichter palet hanteerde. Vergelijking met de 
Houtverkoping uit januari 1884 (cat. 77), eveneens een scène in de open 
lucht, laat echter geen opzienbarende verschillen in de tinten zien. 
Hoogstens maakte de kunstenaar iets opvallender gebruik van contrasten, 
zoals in de man links van het midden met zijn blauwe kiel en felrode bui- 
deltje.? Op die smalle basis en met het oog op de dichte bladertooi van de 
bomen wordt de tekening hier mei-september 1885 gedateerd. Een vroe- 
gere ontstaansdatum is echter niet uitgesloten. 

De voorstelling werd uitgevoerd in transparante en dekkende, 
meestal sterk verdunde waterverf. De contouren van enkele figuren — de 
man, vermoedelijk een zwerver, die zijn hele hebben en houden aan een 
stok over zijn schouder draagt, en de in lange jassen gehulde vrouwen pal 
in het midden — werden met pen in bruine inkt versterkt. De rechterhelft 
van de tekening wordt tegenwoordig ontsierd door enkele grote vlekken. 
Deze ontstonden doordat er op de achterzijde bruine olieverf op het 
papier terechtkwam. De olie trok uit de verf in het papier en verbruinde 
in de loop van de tijd. Toen Van Gogh het blad voltooide, had dat onfor- 
tuinlijke proces zich kennelijk nog niet voltrokken: de signatuur en de 
Franse annotatie ‘Un Dimanche à Eindhoven’ wijzen erop dat hij ingeno- 
men was met de tekening, en hoopte haar via Theo aan diens Parijse 


cliëntèle te kunnen slijten 
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Tentoonstellingen 


1897 GRONINGEN Groningsch 
Museum, maart-april 
[Titel onbekend] 


IQ9oo-oI ROTTERDAM 
Rotterdamsche Kunstkring, 
23 december-ro februari 
Tentoonstelling van teekeningen 
van Vincent van Gogh 


1904 ROTTERDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, ro november- 

15 december 

Tentoonstelling van werken door 
Vincent van Gogh 


1905 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 15 juli-1 september 
Tentoonstelling Vincent van Gogh 


1906 ROTTERDAM Kunstzalen 
Oldenzeel, 26 januari- 

28 februari 

Tentoonstelling Vincent van Gogh 
BErLIjN [instelling onbekend), 
december 

Zwölfte Kunstausstellung der 
Berliner Secession, Zeichnende 


Künste 


1907 BERLIJN 
Ausstellungshaus am 
Kurfürstendamm, december 
Vierzehnte Ausstellung der 
Berliner Secession, Zeichnende 


Künste 


1908 MÜNCHEN Moderne 
Kunsthandlung, april 

Vincent van Gogh 

DRESDEN Emil Richter, april- 
mei 

Vincent van Gogh/Paul Cézanne 
FRANKFURT Frankfurter 
Kunstverein, 14-28 juni 

V. van Gogh Ausstellung 

DEN Haag Kunstzalen C.M. 


van Gogh, data onbekend; 
AMSTERDAM Kunstzalen C.M. 
van Gogh, 3-24 september 
Vincent van Gogh tentoonstelling 


I90g-IO BERLIJN 
Ausstellungshaus am 
Kurfürstendamm, 27 novem- 
ber-g januari 

19. Ausstellung der Berliner 
Secession, Zeichnende Künste 


IQIO KEULEN Kunstverein, 
januari; FRANKFURT Moderne 
Kunsthandlung Marie Held, 
februari 

[Titel onbekend] 

BerLijN Cassirer, 25 oktober- 
20 november 

EIL Ausstellung. Vincent van 
Gogh 1853-1890 


IQII AMSTERDAM Larensche 
Kunsthandel, juni 
Tentoonstelling van schilderijen, 
aquarellen en teekeningen van 
Vincent van Gogh 

HAMBURG Commeter, novem- 
ber 

[Titel onbekend] 


IQI2 DRESDEN/BRESLAU 
Galerie Arnold, februari 
Ausstellung Vincent van Gogh 
1853-1890 

DEN HAAG Artz en De Bois, 
juli-augustus 

Tentoonstelling van teekeningen 
door Vincent van Gogh 


I9I4 ANTWERPEN Feestzaal, 

7 maart-5 april 

L'art contemporain. Salon 1914/ 
Kunst van Heden. Tentoonstelling 
1914 

BERLIJN Cassirer, mei-juni 
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Vincent van Gogh 30. März 1853- 
29. Juli 18go. Zehnte Ausstellung 


I9I4-15 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 22 december- 

12 januari 

Teekeningen door Vincent van 
Gogh: uit de verzameling van 
mevrouw J. van Gogh-Bonger en 
den heer V.W. van Gogh 


1920 New York Montross 
Gallery, 23 oktober-sluitingsda- 
tum onbekend 

Vincent van Gogh exhibition 


1921 New York The 
Metropolitan Museum of Art, 
3 mei-15 september 

Loan exhibition of impressionist 
and post-impressionist paintings 


1923 UrrrecHT Vereeniging 
‘Voor de Kunst’, 28 januari- 
25 februari 

Vincent van Gogh. Teekeningen- 
collectie van Mevr. J. van Gogh- 
Bonger 

RorrERrDAM Rotterdamsche 
Kunstkring, 15 maart-2 april 
Vincent van Gogh. 
Teekeningencollectie van 

Mevr. J. van Gogh-Bonger 
LoNDEN The Leicester 
Galleries, december 

Vincent van Gogh exhibition 


1924 AMSTERDAM Gebouw 
voor Beeldende Kunst, maart- 
april 

Vincent van Gogh tentoonstelling 
Bazrr Kunsthalle Basel, 

27 maart-21 april 

Vincent van Gogh 

ZüricH Kunsthaus Zürich, 

3 juli-ro augustus 

Vincent van Gogh 


STUTTGART Württembergischer 
Kunstverein, oktober-november 
Ausstellung Vincent van Gogh 
1853-1890 


1925 Parijs Galerie Marcel 
Bernheim, 5-24 januari 
Exposition rétrospective d'«uvres 
de Vincent van Gogh (1853-1690) 
DEN Haag Pulchri Studio, 
maart-april 

Vincent van Gogh 


1926 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 15 mei-15 juni 
Vincent van Gogh tentoonstelling 
ter gelegenheid van het interna- 
tionale jeugdfeest der SJL. 
MÜNCHEN Glaspalast, 1 juni- 
begin oktober 

L. Allgemeine Kunst-Ausstellung 
LONDEN The Leicester 
Galleries, november-december 
Vincent van Gogh exhibition 


1927-28 BERrLIjN Otto Wacker, 
6 december-1 februari; WENEN 
Neue Galerie, februari-maart; 
HANNOVER Kestner 
Gesellschaft, 3-25 april 
Vincent van Gogh. Erste grosse 
Ausstellung seiner Zeichnungen 
und Aquarelle 

RoTTERDAM Museum 
Boymans, 23 december- 

16 januari 

Kersttentoonstelling in het 


Museum Boymans 


1928 Parijs Galerie Dru, 
23 juni-12 juli 

Aquarelles, dessins et pastels de 
Van Gogh (1853-1890) 


1929 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 19 oktober-17 novem- 
ber 


Teekeningen en aquarellen door 
Vincent van Gogh 


1929-30 ROTTERDAM 

De Rotterdamsche Kring, 

21 december-12 januari 
Teekeningen en aquarellen door 
Vincent van Gogh uit het bezit van 
den heer Ir. V.W. van Gogh te Laren 


I930 LAREN Openbare 
Leeszaal, 4-30 september 
Teekeningen van Vincent van Gogh 


I930-31 ARNHEM De Korenbeurs, 
12-26 december; GRONINGEN 
Pictura, Groote Societeit, 

4-19 januari, LEEUWARDEN 
Friesch Museum, 24 januari- 

8 februari; ENscHepE Openbare 
Leeszaal, 13-25 februari 
Tentoonstelling van teekeningen, 
aquarellen en schilderijen door 


Vincent van Gogh 


I931 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, mei 

Vincent van Gogh. Werken uit de 
verzameling van Ir. V.W. van 
Gogh, in bruikleen afgestaan aan 
de Gemeente Amsterdam 


1932 MANCHESTER Manchester 
City Art Gallery, 13 oktober- 

27 november 

Vincent van Gogh. Loan collection 
of paintings & drawings 


I935-36 New YorK Museum of 
Modern Art, 5 november-5 janu- 
ari; PHILADELPHIA Philadelphia 
Museum of Art, 13 januari-10 
februari; BosTroN Museum of 
Fine Arts, 18 februari-15 maart; 
CLEVELAND Cleveland Museum 
of Art, 25 maart-19g april; SAN 


FRANCISCO California Palace of 


the Legion of Honor, 28 april- 
24 mei; KANsas City William 
Rockhill Nelson Gallery of Art 
and Atkins Museum, g juni-ro 
juli; MiINNEAPoLis Minneapolis 
Institute of Arts, 20 juli- 

17 augustus; CHicaco The Art 
Institute of Chicago, 26 augus- 
tus-23 september; DETROIT 
Detroit Institute of Arts, 6-28 
oktober 

Vincent van Gogh 


1937 Parijs Les Nouveaux 
Musées, juni-oktober 

La vie et l'oeuvre de Van Gogh 
Osro Kunstnernes Hus, 
3-24 december 

Vincent van Gogh. Malerier, 
tegninger, akvareller 


1938 KOPENHAGEN 
Charlottenborg, januari 
Vincent van Gogh. Malerier, 
tegninger, akvareller 


1945 AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 14 september- 
1 december 


Vincent van Gogh. Een documen- 


taire tentoonstelling 


1946 MAASTRICHT 
Bonnefanten, 13-27 januari; 
HEERLEN Raadhuis, 8-24 
februari 

Vincent van Gogh 

STOCKHOLM Nationalmuseum, 
8 maart-28 april; GörrBore 
Göteborgs Konstmuseum, 
3-26 mei; MArMö Malmö 
Museum, 29 mei-16 juni 
Vincent van Gogh. Utställning 
anordnad till förmán för svenska 
hollandshjälpen 

KOPENHAGEN Charlottenborg, 





22 juni-14 juli 
Vincent van Gogh 


1946-47 Luik Museum voor 
Schoone Kunsten, oktober; 
BrusserL Museum voor 
Schoone Kunsten, 9 november- 
19 december; BERGEN Paleis 
voor Schoone Kunsten, januari 
Vincent van Gogh 


1947 Parijs Musée de 
’Orangerie, januari-maart 
Vincent van Gogh 

GENÈvE Musée Rath, 22 maart- 
20 april 

172 @uvres de Vincent van Gogh 
(1852-1890) 

GRONINGEN Kunstlievend 
Genootschap Pictura, 25 mei- 
15 juni 

Tentoonstelling van tekeningen en 
aquarellen van Vincent van Gogh 
uit de collectie van Ir. V.W. van 
Gogh 

ROTTERDAM Museum Boymans, 
juli-augustus 

Vincent van Gogh. Tekeningen 
uit de verzameling van Ir. V.W. 
van Gogh 

BazeL Kunsthalle Basel, 

ii oktober-23 november 
Vincent van Gogh 1853-1890 


I947-48 LONDEN The Tate 
Gallery, ro december-14 januari; 
BIRMINGHAM City Art Gallery, 
24 januari-14 februari; GLASGOW 
City Art Gallery, 21 februari- 

I4 maart 

Vincent van Gogh 1853-1690 
ALKMAAR Stedelijk Museum, 
25 december-18 januari 
Tentoonstelling van tekeningen 
door Vincent van Gogh, uit de 
collectie van Ir. V.W. van Gogh 
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1948 HrivERsSUM Goois 
Museum, 20 maart-17 april 
Tekeningen van Vincent van 
Gogh 

BERGEN Kunstforening, 

23 maart-18 april; Osro 
Kunstnernes Hus, 24 april- 
15 mei 


Vincent van Gogh 


I948-49 DEN HAAG Haags 
Gemeentemuseum, 12 oktober- 
Io januari 

Vincent van Gogh. Collectie ir. 
V.W. van Gogh 


1949 HENGELO Openbare 
Leeszaal, 29 januari-1 maart? 
Tekeningen van Vincent van 
Gogh 

Goupa Catharina Gasthuis, 

13 april-29 mei 

Tekeningen van Vincent van Gogh 


1949-50 New York The 
Metropolitan Museum of Art, 
21 oktober-15 januari; CHICAGO 
The Art Institute of Chicago, 

2 februari-16 april 

Vincent van Gogh paintings and 


drawings. A special loan exhibition 


1951 LyYoN Musée de Lyon, 

5 februari-27 maart; GRENOBLE 
Musée de Grenoble, 30 maart- 
2 mei; ArLEs Musée Réattu/ 
ST. RÉMy Hotel de Sade, 

5-27 mei 

Vincent van Gogh en Provence 
AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 19 oktober-3 decem- 
ber 

Rembrandt, Hokusai, Van Gogh 


1952 Bazrr Kunstmuseum 
Basel, januari-februari 
Rembrandt, Hokusai, Van Gogh 


GRONINGEN Kunstlievend 
Genootschap Pictura, 12 april- 
12 mei 

Rembrandt, Hokusai, Van Gogh 


1953 ZÜricH Kunsthaus 
Zürich, 24 januari-1r maart 
Van Gogh. Zeichnungen und 
Aquarelle aus der Vincent van 
Gogh-Stiftung im Stedelijk 
Museum Amsterdam 

DEN HAAG Haags Gemeente- 
museum, 30 maart-17 mei 
Vincent van Gogh 

ZUNDERT Parochiehuis, 

30 maart-20 april 

Vincent van Gogh in Zundert 
HOENSBROEK Kasteel 
Hoensbroek, 23 mei-27 juli 
Vincent van Gogh 

Orrerro Kröller-Müller 
Museum, 24 mei-1g juli; 
AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 23 juli-20 september 
Eeuwfeest Vincent van Gogh 
AssEN Provinciehuis, 

6-29 november 

Vincent van Gogh in Assen 


1953-54 SAINT Louis City Art 
Museum of Saint Louis, 

17 oktober-13 december; 
PHILADELPHIA Philadelphia 
Museum of Art, 2 januari- 
28 februari; Torepo The 
Toledo Museum of Art, 

7 maart-30 april 

Vincent van Gogh 1853-1890 
BERGEN OP Zoom Stadhuis, 
23 december-1ro januari 
Vincent van Gogh 


I954-55 BERN Kunstmuseum 
Bern, 27 november-30 januari 
Vincent van Gogh 

WILLEMSTAD Curagaosch 





Museum, 19 december-15 januari 
Vincent van Gogh 


1955 PALM BEACH Society of 
the Four Arts, 21 januari- 

13 februari; MIAMI Lowe 
Gallery of the University of 
Miami, 24 februari-20 maart; 
New ORLEANS Isaac Delgado 
Museum, 277 maart-20 april 
Vincent van Gogh 1853-1890 
ANTWERPEN Feestzaal, 7 mei- 
19 juni 

Vincent van Gogh 

AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, juni-september 
Vincent van Gogh 


1955-56 LrverPoor The 
Walker Art Gallery 29 oktober- 
ro december; MANCHESTER 
Manchester City Art Gallery, 
17 december-4 februari; 
NEWCASTLE-UPON-TYNE Laing 
Art Gallery, rr februari- 

24 maart 

Vincent van Gogh. Paintings & 
drawings, mainly from the collec- 
tion of Ir. V.W. van Gogh 


1956 HAARLEM Vishal, ar juli- 
29 augustus 
Vincent van Gogh 


1957 Breva De Beyerd, 
2-24 februari 

Vincent van Gogh 
MarsrirLE Musée Cantini, 
12 maart-28 april 

Vincent van Gogh 

NIJMEGEN Waag, 13 maart- 
15 april 

Tekeningen en aquarellen van 
Vincent van Gogh 
STOCKHOLM Nationalmuseum, 


5 oktober-22 november 
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Vincent van Gogh. Akvareller, 


teckningar, oljestudier, brev 


1957-58 LripeN Stedelijk 


Museum De Lakenhal, 9 novem- 


ber-16 december; SCHIEDAM 
Stedelijk Museum, 21 decem- 
ber-27 januari 

Vincent van Gogh 


1958 BERGEN (BELGIË) 
Museum voor Schone Kunsten, 
22 maart-5 mei | 
Vincent van Gogh (1853-1890). 
Son art et ses amis 


1958-59 WASHINGTON 
National Gallery of Art; 

New York The Pierpont 
Morgan Library; MINNEAPOLIS 
The Minneapolis Institute of 
Arts; BosTroN Museum of Fine 
Arts; Cleveland The Cleveland 
Museum of Art; CHICAGO 

The Art Institute of Chicago, 
[data onbekend) 

Dutch drawings. Masterpieces of 
five centuries 

SAN FrANCIisco The M.H. de 
Young Memorial Museum, 

6 oktober-30 november; 

Los ANGELES Los Angeles 
County Museum, 1o december- 
18 januari; PoRTLAND The 
Portland Art Museum, 28 janu- 
ari-1 maart; SEATTLE Seattle 
Art Museum, 7 maart-1g april 
Vincent van Gogh. Paintings and 


drawings 


1959-6o UrtrecHT Centraal 
Museum, 18 december- 

1 februari 

Vincent van Gogh schilderijen en 
tekeningen, verzameling Ir. V.W. 
van Gogh 


DorprecHT Dordrechts 
Museum, 24 december-31 januari 
Bekoring van het kleine 


1960 ENSCHEDE 
Rijksmuseum Twente, 6 febru- 
ari-20 maart 

Vincent van Gogh. Tekeningen 


1960-61 MONTREAL 

The Montreal Museum of Fine 
Arts, 6 oktober-6 november; 
Orrtawa The National Gallery 
of Canada, 17 november- 

18 december; WINNIPEG 

The Winnipeg Art Gallery, 

29 december-31 januari; 
Toronto The Art Gallery of 
Toronto, ro februari-12 maart 
Vincent van Gogh. Paintings-dra- 


wings. Tableaux-dessins 


1961 SCARBOROUGH 
Scarborough Art Gallery, 
12-17 juni 

Dutch Graphic Art 


1961-62 BALTIMORE The 
Baltimore Museum of Art, 

18 oktober-26 november; 
CrEvELAND The Cleveland 
Museum of Art, 5 december- 
I4 januari; Burraro Albright 
Art Gallery, 30 januari- 

Ii maart; Boston Museum of 
Fine Arts, 22 maart-29 april 
Vincent van Gogh. Paintings, 
watercolors and drawings 


1962 LoNDEN Marlborough 
Fine Art Limited, mei-juni 
Van Gogh's life in his drawings. 
Van Gogh's relationship with 
Signac 

RECKLINGHAUSEN Kunsthalle 
Recklinghausen, 19 mei-15 juli 
Idee und Vollendung 


1962-63 PITTSBURGH 
Carnegie Institute, 18 oktober- 
4 november; Derroirt Detroit 
Institute of Arts, 11 december- 
29 januari; KANSAs CITY 
William Rockhill Nelson 
Gallery of Art, Mary Atkins 
Museum of Fine Arts, 

7 februari-26 maart 

Vincent van Gogh. Paintings, 
watercolors and drawings 


1963 Parijs Institut 
Néerlandais, 28 februari- 

31 maart 

L’'Aquarelle néerlandaise au siècle 
dernier 

SHEFFIELD Graves Art Gallery, 
20 april-1r2 mei 

An exhibition of the works of 
Vincent van Gogh. Paintings and 
drawings lent by Mr. V.W. van Gogh 
through the Stedelijk Museum, 
Amsterdam 

AMSTERDAM Stedelijk 
Museum, 6 juli-29 september 
150 jaar Nederlandse Kunst. 
Schilderijen, beelden, tekeningen, 
grafiek 1813-1963 

HUMLEBAEK Louisiana, 

24 oktober-8 december 

Vincent van Gogh. Malerier og 


tegninger 


1964 WASHINGTON The 
Washington Gallery of Modern 
Art, 2 februari-rg maart; 

New York The Solomon R. 
Guggenheim Museum, 2 april- 
28 juni 

Vincent van Gogh. Paintings, 
watercolors and drawings 
ZUNDERT Parochiehuis, 

28 mei-8 juni 

Tentoonstelling van tekeningen 


van Vincent van Gogh 


1965 CHARLEROI Palais des 
Beaux-Arts, 9 januari-g februari; 
GENT Museum voor Schone 
Kunsten, 1g februari-21 maart 
Vincent van Gogh. Schilderijen, 
aquarellen, tekeningen 

NUENEN Gemeentehuis, 

8-29 mei 

Vincent van Gogh. Schilderijen, 
aquarellen, tekeningen 
MARSEILLE Musée Cantini, 

17 mei-15 augustus 
Expressionnisme Allemand 1900- 
1920 


1965-66 SrTockHOLM Moderna 
Museet, 22 oktober-1g decem- 
ber; GörrBorG Göteborgs 
Konstmuseum, 30 december- 
20 februari 

Vincent van Gogh. Mälningar, 
akvareller, teckningar 


1966 ARNHEM Gemeente- 
museum Arnhem, 22 januari- 
27 februari 

Zestig schilderijen en tekeningen 
van Vincent van Gogh uit het 
Rijksmuseum Kröller-Müller te 
Otterlo 

Parijs Institut Néerlandais, 
28 januari-20 maart; ArB1 Musée 
Toulouse Lautrec, 27 mei- 

31 augustus 

Vincent van Gogh. Dessinateur 


1967 Lrire Palais des Beaux 
Arts, 14 januari-13 maart; 
ZüÜricH Kunsthaus Zürich, 

5 april-4 juni 

Vincent van Gogh. Dessins, aqua- 
relles 

WorrsBurG Stadthalle 
Wolfsburg, 18 februari-2 april 
Vincent van Gogh. Gemälde, 
Aquarelle, Zeichnungen 





TirBurG Nederlands Textiel- 
museum, 21 april-r augustus 
Het textielambacht in de schilder- 


kunst van de 16e tot de 20e eeuw 


1967-68 Darras Dallas 
Museum of Fine Arts, 6 okto- 
ber-4 november; PHiLADELPHIA 
Philadelphia Museum of Art, 
17 november-31 december; 
Torevo The Toledo Museum 
of Art, 20 januari-3 maart; 
Ottawa The National Gallery 
of Canada, 14 maart-15 april 
Vincent van Gogh. Drawings, 
watercolors 


1968 Luik Museum voor 
Schone Kunsten, 3-30 september 
Vincent van Gogh. Dessins, aqua- 
relles 


1968-69 LONDEN Hayward 
Gallery, 23 oktober-12 januari 
Vincent van Gogh. Paintings and 
drawings of the Vincent van Gogh 
Foundation Amsterdam 


1969 HUMLEBAEK Louisiana, 
25 januari-16 maart 

Vincent van Gogh. Tegninger og 
akvareller 


1969-7o Los ANGELES The 
Los Angeles County Museum 
of Art, 14 oktober-1 december; 
SAINT Louis City Art Museum 
of Saint Louis, 20 december- 

1 februari; PHILADELPHIA 
Philadelphia Museum of Art, 
28 februari-5 april [alleen schilde- 
rijen]; CoruMmBus The Columbus 
Gallery of Fine Arts, 5 maart- 

5 april [alleen tekeningen] 
Vincent van Gogh. Paintings and 
drawings 


279 


1970 FRANKFURT Frankfurter 
Kunstverein, 30 april-21 juni 
Vincent van Gogh. Zeichnungen 
und Aquarelle 


1970-71 BALTIMORE The 
Baltimore Museum of Art, 

ir oktober-29 november; SAN 
FraNcisco The M.H. de 
Young Memorial Museum, 

rr december-31 januari; New 
York The Brooklyn Museum, 
14 februari-4 april 

Vincent van Gogh. Paintings and 
drawings 


1971-72 PARrijs Orangerie des 
Tuileries, 21 december-ro april 
Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van 
Gogh à Amsterdam 


1972 HAARLEM Frans Hals- 
museum, 5 april-3 juli 

Van medicijnman tot medicus 
BorprAux Musée des Beaux 
Arts, 21 april-20 juni 

Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van 
Gogh à Amsterdam 


I972-73 STRAATSBURG Musée 
d'Art Moderne, 22 oktober- 

I5 januari, BERN Kunstmuseum 
Bern, 25 januari-r april 

Vincent van Gogh. Collection du 
Musée National Vincent van 


Gogh à Amsterdam 


1974 FLORENCE Palazzo 
Strozzi, II mei-30 juni 

Quarta biennale internazionale 
della grafica d’arte. La grafica dal 


realismo al simbolismo 


1975 MaLMÖ Malmö 
Konsthall, 6 juni-ro augustus 
Vincent van Gogh. 100 tecknin- 
gar och akvareller. 100 drawings 
and water colours 

BERN Kunsthalle Bern, 5 juli- 
17 augustus 

Die Junggesellenmaschinen 
AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 24 september- 

31 december 

De verzameling engelse prenten 


van Vincent van Gogh 


1976 AMSTERDAM 
Rijksmuseum, 24 januari- 

15 februari 

De notaris in de kunst/Le notaire 
dans l'art 

STocKkHOLM Galleriet, 
Kulturhuset, ro februari-28 
maart; Osto Munch Museet, 

5 april-r5 juni 

Vincent van Gogh 


1976-77 Tokio The National 
Museum of Western Art, 

30 oktober-1g december; Kyoro 
The National Museum of Modern 
Art, 6 januari-20 februari; 
NacoYya The Aichi Prefectural 
Art Gallery, 24 februari- 

I4 maart 

Vincent van Gogh exhibition 


1977 Parijs Grand Palais, 
4 november-3 december 
Vincent van Gogh 


1977-78 DeN HAAG Pulchri 
Studio, 26 november-8 januari 
De Haagse Kunstkring. Werk ver- 
zameld 1891-1958 


1978 DEN HAAG Haags 
Gemeentemuseum, 15 septem- 
ber-27 november 





Kunstenaren der idee. 
Symbolistische tendenzen in 
Nederland, ca. 1880-1930 


1979 Tokio Odakyu Grand 
Gallery, 27 april-16 mei; 
SAPPORRO Hokkaido Museum 
of Modern Art, 20 mei-1o juni; 
HiRrosHiMA The Hiroshima 
Prefectural Museum, 15 juni- 
1 juli; NacovaA The Aichi 
Prefectural Art Gallery, 

12-30 september 

Dutch painting from the century 
of Van Gogh 


198o UrtrecHT Centraal 
Museum, 7 juni-20 juli 

Een schilderij centraal. Arbeiders 
op steenfabriek Ruimzicht van 
Anthon G.A. van Rappard 


1980-81 STUTTGART 
Württembergischer Kunstverein, 
23 november-18 januari 

Van Gogh bis Cobra. 
Holländische Malerei 1880-1950 
AMSTERDAM Van Gogh Museum, 
13 december-22 maart 

Vincent van Gogh in zijn 
Hollandse jaren. Kijk op stad en 
land door Van Gogh en zijn tijd- 
genoten 1870-1890 


i9êr UrrecHT Centraal 
Museum, 14 februari-20 april 
Van Gogh tot Cobra. Nederlandse 
schilderkunst 1880-1950 


1982 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 5 juli-18 november 
Een nieuwe keuze uit de collectie 


tekeningen en prenten 


1983-84 HAMBURG 
Hamburger Kunsthalle, 
rr november-8 januari 
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Luther und die Folgen für die Kunst 
AMSTERDAM Van Gogh 


De schilders van Tachtig. 
Nederlandse schilderkunst 1880- 
Museum, 20 december-februari 1895 

Presentatie aanwinsten 
Rijksmuseum Vincent van Gogh 1993 AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 11 juni-29 augustus 
1985-86 Tokro The National 


Museum of Western Art, 


De aardappeleters van Vincent 
van Gogh 

12 oktober-8 december; NAGOYA 

Nagoya City Museum, 

21 december-2 februari 

Vincent van Gogh exhibition 


1986 OsaKA The National 
Museum of Art, ar februari- 

31 maart 

Vincent van Gogh from dutch col- 
lections. Religion, humanity, 


nature 


1987-88 DeN BoscH Noord- 
brabants Museum, 2 novem- 
ber-ro januari 

Van Gogh in Brabant. 
Schilderijen en tekeningen uit 
Etten en Nuenen 

MANCHESTER Manchester City 
Art Gallery, 14 november-ro 
januari; AMSTERDAM Van Gogh 
Museum, 24 januari-13 maart; 
New HAVEN Yale Centre for 
British Art, 6 april-29 mei 
Hard Times. Social realism in 


victorian art 


1988 Romer Galleria 
Nazionale d'Arte Moderna, 
28 januari-4 april 

Vincent van Gogh 


i19go OrrterroO Kröller-Müller 
Museum, 30 maart-29 juli 
Vincent van Gogh. Tekeningen 


I99I AMSTERDAM Van Gogh 


Museum, r maart-26 mei 


AMSTERDAM 1980-81 Griselda 
Pollock, tent. cat. Vincent van 
Gogh in zijn Hollandse jaren. Kijk 
op stad en land door Van Gogh en 
zijn tijdgenoten 1870-1890, 
Amsterdam (Van Gogh 
Museum) 1980-81 


AMSTERDAM 1987 Evert van 
Uitert en Michael Hoyle (red), 
cat. The Rijksmuseum Vincent van 


Gogh, Amsterdam 1987 


AMSTERDAM 1988-89 Louis van 
Tilborgh et al, tent. cat. Van 
Gogh & Millet, Amsterdam (Van 
Gogh Museum) 1988-89 


AMSTERDAM I9go Evert van 
Uitert et al, tent. cat. Vincent 
van Gogh. Schilderijen, 
Amsterdam (Van Gogh 
Museum) 19go 


AMSTERDAM 1991 Richard 
Bionda en Carel Blotkamp (red), 
tent. cat. De schilders van Tachtig. 
Nederlandse schilderkunst 1880- 
1895, Amsterdam (Van Gogh 


Museum) I9gr 


CHARLES BLANC, Grammaire des 
arts du dessin. Architecture, sculp- 


ture, peinture, Paris 1867 


BREMMER 1904 H.P. Bremmer 
(red), Moderne kunstwerken. 
Schilderijen, teekeningen en beeld- 


houwwerken 2 (1904), afl. TO 


BREMMER IQIoO H.P. Bremmer 
(red.), Moderne kunstwerken. 
Schilderijen, teekeningen en beeld- 


houwwerken 8 (1gro), afl. 11 


BREMMER 1918 H.P. Bremmer 
(red), Beeldende Kunst 5 (1918), 
afl. 2 
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